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  كلمة العدد
  

  تحركها النوايا، هذه النوايا التي قد لا يمكن التعـرفُ          غبةٍ من دون ر   زنجن ي أ ، ما ملٍيمكن لأي ع      لا
كـت الرغبـة   رغايرة عن تلك التـي ح نوايا مشي بِ ي الانجاز انحرافٌ  العمل، فقد يرافقُ  عليها بعد انجاز ِ   

  . ولىالأ
 ن محاولات الكشفِ  إض ف عترِتحها الم  فَ بواب التي يحاولُ   الأ لقَم غَ حكِ والاخفاء تُ   في الطي   البراعةَ ن ولأ
أو   لفهاخفي خَ ا أُ عم  ما دبها تَ لماتِ في ظُ  ربالـسلاسلِ  بخـلُ تَ  لا  البراعةُ  فهذهِ لخدمة البراعةِ  أيضاً   فُرِنح  

  .همرِنظَفجيعة مهم بِهبنَنهم الشعور الذي قد ي مِسالبةً ع،عين المشاهدين لهذا الصراأها على فّلُالتي تَ

 والوحيد   أ  الذي استطاع ن يخرج البراعةِ  من سلاسلِ   رأسه   رِعتَ هو الم فقد ظلَّ  ض، لذلك  فجوعاً بعـد    م
 الكـافي   بـاك  الارت عترض الم منحتَ إذ   تكتفي بهذا،   لا  البراعةِ طماعأ نألا  إ الخديعة،   ة رؤي سنى له ن تَ أ

  باتهـامٍ   الحقيقـةِ   معادلةَ  قالبين ، سبابات الاتهام نحوه   ـدظمي البراعة م  نَخطاء، ليتسنى لم   في الأ  هِلايقاع
فُصرِيخطائهمأ عن  الانظار .  

 مـن   نحو الـسائدِ قةٍ صادِشارةٍإ من   هلُثِملما تُ )  العربة ببركان وانطلق   خِخِّفَ(راع لـ    هذا الصِ  سلمولو أُ   
  :ميعنالنا جءلتسا. الشعر

  مـا بمقـود      مسكنا يوماً أ الذين   نحن ، الزائف  الشعرِ ربةَ ع ركبن لا نَ  أب حطمنَ أيضاً   نا نحن كُ أما   ــ 
  يحترسالعربة الحقيقية م   نفسنا مع العربات الأ   أ ن من أن نجد التي تَ  خرى تلك خلفَ ثُله  النقدِ طيةِ م  م رةًبر 

لةًافِنجزها به، غَم قيقةٍعن حقول تَةهم م:  
 حبل به بطـون  ، وما تَ  طراءٍإسماع من    الأ هقُلعما تَ  أما   . كبير  من دون أدبٍ    كبيرٍ  أدبي ليس من نقدٍ  ــ   

  . النص الزائف، فلا جدوى منهاقاساتِ على وفق مصنوعةٍ مالصحف والمجلات من نقودٍ
 علَ كلنا يم   أيضاً    وليس من الصعبِ    عليهِ تعرفُ ال  الذي من الصعبِ   مرِ بالأ  ذلك فهو ليس   تحاشي الوقـوع 
  . هِفي وحلِ

  :  نقولمهِ فَإلى  الوحلُن وصلَأ  حتى بعدفاقَأن ملِفَ 
  . فرصة جديدة للتنفس هنالكنإ!! .. اقفزــ 

   رئيس التحرير 
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  )قصيدة الشعر(القصيدة والشعر في 
  

  بسام صالح مهدي 
 الموروث، لابد من رغبةٍ تُشير بأناملِها نحو الحرية، هذه الرغبةُ التـي             كي يتَحققَ الانعتاق من عِبء       

يتدخلُ في تكوينها الوعي المتَرسِب من مراجعةِ ما هو سابقٌ زمنياً، سواء كـان شـعراً أو نَقـداً أخـذَ                     
 .بمعطياتها واقع الفَهم الأدبي المكَلَّلِ بوعي المؤسسةِ الثقافيةِ القديمة

النقد العربي قَديمه وحديثَه، تَمنح فُرصةً لِفرزِ نَوعِ التعاملِ الفني          / لمراجعةُ المتأنيةُ لمدوناتِ الشعر       فا
لكلِّ مرحلةٍ، ومدى تَحركِ المفاهيم الفنيةِ أو ثُبوتها على حالتها الأولى أو انحسارها في جانِـب الادعـاءِ         

     عرفيةٍ خاضِعةٍ لمقايسِ التحديثِ        ساحبةً الشعر نحو تلاشياتِ الإبهام، مضيعة امتلاكاتهِ الأصيلة، بِسماتٍ م
الوهمي، متَهمةً الشعر بالانتماء إلى الذاكرة والالتصاق بالشكليةِ والركون إلى المضامين السابقة، مما لا              

 الـشعر الـذي   يلَبي ـ حسب ادعائهاـ رغبة المعاصرة والتحديث، متناسيةً أن هذه التهمة لا تؤخذُ على 
يكون بِطبيعتهِ عملاً حراً، إنما تؤخذُ على الشاعر ومدى كفاءة وعيهِ الفني بما يتَّخِذُ من زوايا النظرِ نحو                  

  .العالم، واختيارهِ للأبعادِ والأشكالِ التي تَتَوافقُ مع التَّجربة
خَاصاً، هذا الموقِفُ الذي قد يقع فـي دائـرةِ الـسلفِ       ولأن رغبةَ اللانعِتاقِ تَتَخِذُ موقِفاً فَهمياً تَعامليلاً      

                 تَكـونِ عِبـرنتجِهِ وللمدوناتِ السابقةِ، والاحتِكام للوعي المعةِ الدقيقةِ لمراجنَفسها، إذا لم يعرج على الم
طِ دوافِعِ الحريةِ الدائمةِ    زمنٍ ليس بالهينِ تَحديده أو الوقوف والثبات عند نَتائجِهِ الحاليةِ التي لابد من تَسلي             

  .عليها، حتى تَتَخَلَّص من مسبباتِ التحجرِ التي يفرزها الإيمان بالنتائج المطلقة
   إلا أن ما تم تَحصيلِه من نَتائجِ البحثِ والمراجعةِ للمدوناتِ السابقةِ مقارنَةً بما أنتَجنـاه مـن الـشعر،     

التـي  ) قَصيدة الشعر(تَشخيصِ الغايةِ الكُبرى للطُموحِ الذي نَسعى إليه، ونَعني بهِ    كافيةً في مرحلَتِنا هذهِ لِ    
تُمثلُ امتلاكاً حقيقياً لمِفهومٍ ظلَّ سائباً في بداياتهِ التي كانت في دورانٍ محمومٍ يسعى إلى الانطلاقِ مـن                  

، الفَهم المتَعلِّقُ بِخواص الشعر القوميـة،  الصفرِ إلى بدءِ العد التَّصاعدي للإنتاج، ومن بواكيرِ هذا السعي      
هذه التي لا يمكن انتزاعها من أشعارِ الأممِ الأخرى كذلك لا يمكن انتزاعها مما لدينا من أشعار حتّى لو                   

 ـ                  ي استلمنا ثقافات ناضجة في نواحي معينة، هذا لا يعني الإتباع لها والأخذُ بِمسلَّماتِها كُلياً، قدر مـا يعن
                  ـتهسوطنها؛ الاغتراب الـذي دالتَّثاقُف من كلا الطرفين، لا بإنتاج نُصوصٍ تُعاني من الاغتراب في م
محرِكات المعاصرة حتى أفقدت النصوص جذرها الانتمائي بإرغامها على الانضمام إلى دعـوةِ البعـدِ               

 لا يمثِلُ ثَقافتنا، فَتَعلّقَ بها كُلُّ من لـم يـعِ   الكوني التي جذَبت الأنظار إليها بِمغرياتٍ أفرزها الأخر الذي    
قيمةَ ما لديهِ، مدفوعاً إلى الوقاية من مهمةِ الحِفاظِ على الخصوصية القومية التـي هـي مـن صـميم                    



 ٥

الانتساب الأدبي الذي لم يفتقِر في وجودهِ للدعوة السابقة، فلا وجود لِنص ناجحٍ ضِمن ثقافـةٍ معينـةٍ لا                   
هام الشمولِ للغاياتِ الإنـسانية                 يعلى م رتَكِزالنص الناجِح ي ناجِحاً في ثقافةٍ أخرى، لأن لأن يكون صلح

المشتركةِ وكفى دليلاً على ذلك ما تَنقله الترجمات إلى الثقافات المختلفة من نصوصٍ شـعرية ونثريـة                 
  .  ممسوخةناجحة، على الرغم من صدورها عن ثقافةٍ تمتلك خُصوصية غير

   ولأن كل من أنجذب لهذه الدعوة كان محاطاً برغبة الانعتاق من عبء الموروث وما يـسلطه مـن                  
مهيمنات تقابلُ ضعف قدرتهِ على الاجتياز المشروع، المنطلق من ثقافتهِ، مخفياً ضعفَ قُدرتهِ بـاللجوء               

بها جنوحه نحو عالمِ النثر المستوردِ الـذي أخـذَ          إلى محفزاتٍ لا تَنبعثُ من خُصوصيتهِ العربية، معلِّلاً         
التـي كَـشَفت عـن      ) قصيدة النثر (ونعني  . الكثير من المعاصرين الالتفاف حوله، ليمنحوه صفة الشعر       

جوانبِ الفهمِ المنساقَةِ نحو التجديدِ الأعمى في غَفلَةٍ عن مراجعةِ مصطلحها أولاً قبلَ نِتاجِها الذي يمثـلُ                 
فارإلـى الفهـمِ                   م نقَسِمصطلَحها ينظروها من أن مم له واقِبها، فإذا أمكن تصديقُ ما ذَهبع قَةً لا تُحسب

) شعر النثـر  (السائد عن صِفة القصيدة، على أنَّها شِعر من دون جِدال، فإنها بذلك تؤكد على أنها تَعني                 
نثرية في تحصيل البغيةِ الفنيـة، التـي لا تعنـي    جرد تلميحٍ للإمكانيات الهنا م) شعر(حيث تُصبح كلمة    

تحولَ النثر إلى الشعر، قدر ما تعني إمكانية تحقق المستوى الفني في كل مِنهما ولأن إصـرار قـصيدة                 
" قصيدة النثر   " مصطلح  ((لى أن   إالنثر على إهمال الوزن، يؤكد أيضاً ما ذهب إليه أحد النقاد العراقيين             

ادرةٍ قَبليةٍ تُعتَبر الوزن شَرطاً للشعر، وتُقيم تَعارضاً بين الوزن والنثر؛ فَقصيدةُ النثـرِ              ينطوي على مص  
تَعني القصيدة الخالية من الوزن، وهذا يعني بالنتيجة أن الوزن هو شَرطٌ الشعر وإن الخُلو مـن الـوزن    

  . )١())هو السمةُ الأساسية في النثر
 فهو                  ولعلَّها تَزداد إمكانية استبدالِ الوزن بالإيقاع الداخلي الذي لا نُنكِره رنوحاً نحو الخطأ حين تُقَرج 

                 تناسِق، يمكـندها، لوجودهِ قبل هذا في الشعر وبدرجةٍ من التنظيمِ المقتَصِرٍ على قصيدةِ النثر وحغير م
لا يختص بقصيدةِ النثـر مِثلَمـا يخـتص    رصده في مدونات الشعر العربي وكذلك فإن الإيقاع الداخلي،     

الوزن بالشعر، بل إن أسبقية تواجدهِ في النثر المسجوع والحكائي بارِزةٌ جداً، وهذا إن دلَّ علـى شـيءٍ       
فإنما يدلُّ على أن صدوره من قصيدةِ النثر لا يعني تَفَردها به، ولا يظهر سوى الاستعانة ببديلٍ هزيـلٍ                   

لوزن، وتجدِر الملاحظة على أن أغلب نُصوصِها لا يمكن أن يرصَـد فيهـا هـذا الإيقـاع،            قياساً إلى ا  
  .فأكثَرها خالية منه

وأسلمناه للنتائجِ التي تَصِل إلى إن القـصيدة        ) نثر  (  و) قصيدة  (   ولوعدنا إلى المصطلحِ المركبِ من      
 النثري أي أن لها هويتها الوجوديـة التـي يمكـن أن    /مكان وزمان للحدوثِ الشعري ): نقول(هي كَما   

                                       
 .سعيد الغانمي / ١٩٨٩ الخامس آيا ر – العدد ١٤٨ -١٤٧مجلة الأقلام ص / أسطورة الإيقاع الداخلي : قصيدة النثر )١(
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نُشبِهها من أجلِ الإيضاح بالمسرحية، إذا كُتبت بالشعر كانت مسرحيةً  شِعرية، وإذا كُتبت بالنثر كانـت                 
على هذا الأساس، فإنها تَسقط أيضاً من عدها        ) قصيدة النثر (مسرحيةً نثرية، فإن حاولنا تفهم مصطلحِهم       

، )شعر(بمعنى  ) قصيدة(لأن مجال المحاولة الذي تسعى من خلاله للإنظمام إلى الشعر هو صفة             . شعراً
تاريخ الشعر يؤكد لنا أن جـوهر الـشعر         : ((الذي أوضحنا خطأه سابقاً، ولأن الناقد نفسه ينبهنا إلى أن         

 الدلالية، في أن يقـولَ  يكمن في التنابذ بين الصوت والمعنى في الحيرة بين الوحدات الإيقاعية والوحدات 
  . )١())ببنائهِ ما يسكت عنه في تَعبيره

قـصيدة  (النقـدي لــ   /  وهنا لا بد من إيضاح بعض جوانب التَّحصيلِ على مستوى المنتج الـشعري       
  . بعد أن وصلَت إلى مرحلةِ التَّصاعد النوعي) الشعر

) النثري/مكان وزمان للحدوث الشعري   (تَصِفُ بكونها     فبتكون الرؤيا الإنبثاقية للقصيدة كهوية وجودية تَ      
وامتلاكها لبؤرة الخلق الإبداعي، يتسنى لنا الدخول إلى عوالم الشعر، لاستقصاء أهم مقومات الأصـالة               
                   ناصِر اللغة التي ترتكـزوجودهِ لكونهِ من ع أو إلغاء لا يمكن استبعاده مقَوالفنية التي يقفُ في مقدمتها م

  .)٢(ليها في تكوينها، ذلك هو الصوت منطوقاً أو مهموساً في الذهن أو مخزوناً في الكتابةع
لا يستبعِد أهم مكوناتِ الصوت، وهو الإيقاع متعامِلاً معه تَعـاملاً تَفاعليـاً      ) قصيدة الشعر (  فالشعر في   

فاهيم تجرده من امتلاكِ أي فعلٍ إشاري أو        غير أن الأول قد هيمنَت عليه م      ) الخارجي والداخلي (بنوعيه  
دلالي مع أنَّه يمثلُ دلالة تخدم النص على مستوى التعرف الفوري بنوعِهِ، إضافةً إلـى احتوائـهِ علـى             

  .إمكانيات تَعبيرية يستعين بها المعنى في أدائه
اع العام للـشعر، ولرغبـةِ الدلالـةِ الـشعرية            ثم أن هذا الإيقاع يتَداخَلُ مع الإيقاع الثاني ليكَون الإيق         

صوتُ الدلالـةِ   (، فإنها لن تَجد أشملَ من هذا الإيقاع العام لتمظهِرِها، حيث يصبح             )٣(بالتَّمظهرِ الصوتي 
مقروء، ولأن إمكانيات إيـصالِ اللغـةِ       / تُحرِكُه تَحركاً خاصاً ومغايراً لما هو سائد من مقول        ) الشعرية
ذِهني غير ممكن، فإن الإيقاع الذي يتميز بهِ الشعر يعملُ علـى           / نُطقي أو قِراءي    /  صوتٍ كلامي  بدون

  . امتلاكِ الدلالة الشعرية لصوتٍ خاصٍ بها

                                       
 .سعيد الغانمي / ١٩٨٩ر  الخامس آيا – العدد ١٤٨ -١٤٧مجلة الأقلام ص / أسطورة الإيقاع الداخلي : قصيدة النثر  )١(
أي أن الذي يقرأ النص يستنطق أصواته إضافة إلى المعاني، وهـذا يحـث حتـى عنـد          : نقصد بأن الصوت يخزن في الكتابة     ) ٢(

 .القراءة الصامتة إذ يكون الصوت مهموساً في الذهن
ف والكلمات والعبـارات، فالـصوت ومـا    لا يمكن للدلالة اللغوية أن تكون ظاهرة للحواس إلا بتجسدها في أصوات هي الأحر      ) ٣(

  .يتولد منه كالإيقاع هو حاجة الدلالة لوجود كينونتها وتمظهرها المادي وليس فرضاً خارجياً عليها
 



 ٧

    كما أن أبوة الإيقاع الخارجي صادرةٌ في الشعر من الوزنِ في عملية القراءة، كذلك فإن أبوةَ الـوزنِ        
فقصيدة الشعر لا تَتعاملُ مع الوزنِ بِمرجعيةٍ سلفيةٍ خاويةٍ مـن المعنـى، بـل    . قاعِ العامصادرة من الإي  

: أي.  شكلاً للدلالـةِ الـشعرية  )قصيدة التفعيلة(و) قصيدة البيت(بِجعلِ ما ينتجِهِ الوزن من شكلٍ بِفرعيها   
  .بأحداثِ نَقلَةٍ من الثبوتِ إلى التهيؤ الدلالي 

ن المقومِ الأول ضمن النتائج المقرونة بالتطوير المستمر، فإن الحـديث عـن المقـوم                  وكما تحدثنا ع  
كمـا أوردتـه    ) للتجاوزِ بالعلاقات الأنزياحيـة   (الثاني المتمثل بالأسلوب تأخذ بعداً جِدياً بعد جعلِهِ هدفاً          

طياتهِ الواسعة مـن دون الإخـلال       مما يضمن وثُوقَ الأداء الشعري من إمكانياتهِ ومع       . تَنظيراتنا السابقة 
اللتان لا تخلوان من بعد فكـري، يمكـن         ) الرؤيوية(و  ) الشعورية(بوحدة النص الذي يرتكز على بنيته       

استلامها من العوامل التركيبية والتحليلية التي لا تَفتَقِد إلى الإدهاش كشرطٍ لانبعاثها من الـروحِ الباثـةِ                 
 وجودياً عن العالم المادي، متجاوزةً بطاقاتها الأسلوبية والتعبيرية حواجِز          التي هي بِدورِها تمثلُ إنزياحاً    

مما يدفع إلى التخلي عن موقِعِ الانطلاق والصدورِ         المنعِ والكبتِ المترسِبةِ من صياغاتٍ عالِقةٍ بالذاكرة،      
المستقبل مـن دون الانـصياع      الكلي من الذاكرة إلى الانطِلاق الفعلي من الحاضِرِ بالتباساتِ الماضي و          

لمفرداتِ المعاصرةِ التأثيثية، وذلك بالانفتاح الكبير على خزائنِ اللغةِ التي أصبحت تُمثِـلُ وعيـاً فنيـاً،                 
محملاً بِجميعِ مفرداتها المستهلكةِ والغير مستهلكَة تعبيرياً، بإكساءِ هذه المفردات أبعـاداً تَـشيء بعـدمِ                

قعها المادي الجاف، محدِثَةً باشتراط الإدهاشِ تأثيراً مشابِهاً لدى الملتقى،تُشعِره بالإنزياحِ عـن          المبلاةِ لوا 
العالمِ الميحطِ ولو آنياً، إلا أن ما يتَرسب من آنيةِ التأثيرِ لا يفنى عِند المتَلَقي الواعي حيث يخلِـقُ هـذا                     

  .الترسب إنتاجاً فكرياً وروحياً 
عـوة                      ولانزيحاً بـذلك دله أن يكون هو المتلقي الأول لنتاجهِ، م أولاً على الشاعر فلا بد العبء يقع 

الجمهور المطالب برغباتهِ، جاعلاً نفسه مِنهم مرةً وغريباً عنهم مرة أخرى، إن عمليـة المتلقـي الأول                 
التعامل الذي يحيطُ بالتوترِ الحاصلِ     هي دليلٌ على وعي بالتعامل الفني مع الشعر في قصيدة الشعر، هذا             

  .من التكثيفِ التركيبي والانفتاح الدلالي في النص الذي لا يفتَقِر إلى التصعيدِ الروحي في مضمونِهِ
   ولا يقتَصِر التعاملُ في القصيدة على ما ذَكرنا فحسب، بل يأخـذُ علـى المـضمونِ تَعلَّقـه الـشديد                  

مِ خُلوه من الرغبة في تعددِ الدلالة لا في انحسارها وارتكازها علـى الأغـراض         بالمقوماتِ السابقة، بعد  
الشعريةِ القديمة، هذهِ الأغراض التي أخَذت بالانفتاح عبر مراحلٍ زمنيةٍ مختَلِفَةٍ في واقعها الاجتمـاعي               

للشروعِ بالقول الأدبـي    ) زواخِ(والمعرفي والذوقي، حتى تَسنَّى لنا الإمساك بِتحولها النهائي إلى مسببٍ           
والشعري على الخصوص، المتجاوبِ مع رغبةِ الوصفِ الأدبي بالشمولِ والبروزِ النوعي، بفنيةٍ متعاليةٍ             
عن السائدِ والسابقِ من المضامين الثابتة والمحددة سلَفاً مترافقةً مع رغبةِ الاختيار الموافق لمقدارِ الألـم                



 ٨

ي لا يخلو من هنَّاتِ الأداءِ الوقتيةِ لحـين الوصـول إلـى إلغـاء التعامـل      والفرحِ الروحي بمنظورٍ أدب 
  .بالممكن

بل هو توسيع قُطر الدائرة ومحيطها لا تمزيقهـا     وليس في هذا تَضيقاً إلى ما تسعى إليه قصيدة الشعر،    
  .والخروج منها إلى المجهول لالتقاط الحب من حقول الآخرين

تاج الشعري الراهن لا يغادر البرك الراكدة التي استقرت ولـم يعـد التجريـب                 إذ أن ما يسود من الن     
يحرك مياهها، ومع كثرة المنتج يبدو الأمر أكثر غرابة عندما يتحول الشعر الراهن إلى منتجٍ تراكمـي                 

         . بعد أن كان يمارس إلقاء المهيمنان الأسلوبية السابقة من عصرٍ إلى آخر بقفزاتٍ نوعيةٍ مبدعة
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  أشـارة 
    
 مـا    كـلّ  نإ: هفاد م بسٍفي لَ ) قصيدة الشعر  (ليهِإدعو   ما تَ   فهم خر الذي يحاولُ   الآ  دائماً بوقوعِ  فُصادنُُ 

أ يكتبه   تحتَ صحاب هذا الطرح واقع  إمع  . ظلتهِ مأ ما   نوضحناه   نهـضت    بين نصوصٍ  قُرِفَ سابقاً كان ي 
قـصيدة   ( شـعراء ه ما كتب كلُّخرى، فليسماكن التحديد الأ  أعت في    وقَ بهذا الطرح وبين النصوص التي    

ننـسى    ولكي لا  ، في توجههم  بنصبداعي ي م الإ هم ه نأعلى الرغم من    ) قصيدة الشعر (هو من   ) الشعر
 مـون نتم ي كثرهأ كان    والتفحص لنصوص شعراءٍ    التحليلِ براتِخِ) محصلةُ( قصيدة الشعر هو     فهوم م نأ

  .  الشعراء في تكوينهافكارأراء وآكت ر اشتَةٌلَصِح رابطتنا، مإلى
 أيـضاً   ركِذَننا نُ إوبالذات نماذج من قصيدة البيت ف     ) قصيدة الشعر ( من    نماذج نا تقديم قِخذ على عاتِ  أذ ن إو 

ى خـر صـحاب النمـاذج الأ    أم من المؤسسين لهذا التوجه بينما كان         ه صحاب هذه النماذجِ  أبأن بعض   
قُفِتَيالطرحةكثر من اتفاقهم في وجهأ النص ةعهم في وجهون م  .  

   ن ما سنقدمه ليس هو الخلاصة، بل هو ما تَ         إخرين ف  الآ  حقّ طَغمِن نَ أ  ولا نريديسر  لينـا، إ  وصـوله 
 ـ لم دقيقةٍةٍع ومراج واسعٍخرى في عرضٍأ نماذجاً ن نقدمأنفسنا في أ على    ناخذه مؤكدين على وعدٍ   م دا قُ

  .)قصيدة الشعر( لـ  ومن نقودٍ من نصوصٍرحوطُ
  

  ))أشرعة ((
  
  
  



 ١٠

   )١(لتسعينيةا)قصيدة البيت(نماذج من
  

  
  ربعمرثية الجهات الأ

   الخفاجي   أجود مجبل
  

لِلَـــ كاخَ،كالـــسرضــــاؤا  أ   البهـــي
صــابِ أكــوا لَماهم فــصاروعمـــاً لَّ س  

ــزنِ ــماءأ للح ــي شَ س ــوا ف ــسِ نم   هـام
ــرواع ــى الأب ــوارِ عل ــفَ خَس ــل ةٍ يمام  
 ـ كــام وتَ   دريـــةٍ  قَـةٍلوا فـــي لحظَـ

ــم تَ ــلتَل ــمِ ع ســدم ـــم فوقَـةِ الخليقَ   ه
فهـــمتَ الـــذين وأكــــت عهــــمحلام  

الوجـــدلــــيغتَتَ إذ همبـــاتِ هِ بعـــض  
ــدءِ ــي الب ــم تُـ ـف ــان له ــراب ك م سةٍر  

ــا  ــدء ي ــي الب ــجر ف ــدِش ــتينَأ  التوح   ع
 ـقفَأ نإ   ونهــــمد ء المــواني ت كـــلُّلَـ

   كـــوني مــــرةً الفلتـــاتِعـــصفورةُ
ــصاعدي ي ــاًأوت ــكِس ــزل  فوجه ــم ي    ل

            ةٌـــــر حك النيــــازِنـــتِأفتتـــي وتَ
أ مسـي في الموتِ  تلَورحب فـالموتُ   ظـةٍ قَ ي    

ــولِ ــصمتِلخي ــذا ال ــفُقُأ  ه ــ غَط   ـهزلَ
ــاح ــم الرم ــضـةُله ـــي وف ـــد الت    الاب

ــشـروقِ  ــات ال ــي افتراض ـــوول   ةٌ وك
 ـ    ـ   الي كل م    مـن  ضـحى     دِفـوق المناضِ

  ــو ــمـ ـــوحراةًشوا عـ    رداء والوضـ
ــصاعِ ـــم غُوقتِ لِدونوالـ ـــاءهـ   ربــ

ــارتَ ـــا الأدوقِ غُ دوننهـ ـــاءهـ   سمـ
ــ ــا  ورضأهم خاتُرصـ ـــاءس  لهـ   مـ
ــا لِ ـــلِّفيه ــ خُك ـــواءإ  ـةٍلاصِ   يـ

ـــانإ ـــن  ولا وكـــ     وراءراءهــ
ــا وفَ ــم مِـ ـيه ــا  ن نارِه ـــزاءأه   جـ

ــم ــبه الح ــدوس ـــاء  الأنقض وتُ   شي
   اصغـــاءقٍرـو تَــولهــم  بكـــلِّ 

   المـــــاء فكــانفنـــاًهم سقامــاتُ
ــر ــارعب ـــم مِموتُ فَ البح ـــاءه   ينــ

ــاًأ ــم فق ـــوثَنإ له ـــاء فَ المك   نــ
  بــــاء هزاتِعجِــ المبــدمي وكــلّ 

 ـلــم ي    ضــاء فَـــهـــن ع لهمومِسِتَّـ
ـــرِفــــي م ـــنِطـ ـــاء  ب القيـ   قـ

حرائقــــي الخُ فـــوقَفيمـــر لفــــاء  
   اهـــا الـــشعراءذاذِ رغـــضى لوقـــعِأ

  خطـــاء والأريحواهـــا الـــت هلَسغَـــ
تَاســـتَ إذا ولـــي الـــدموعبب كــــاء  

                                       
 .نشرت في عقد التسعينات ولا نقصد بها الجيل التسعينيوبالنصوص التي كتبت ) التسعينية(نريد بـ )١(



 ١١

ــ ــشجنِشارةُونِ ــين ال ـــى إذا  المب    ارتم
  تأـكَّــلَ تَ الذريـــعِـبِطَــ العموكــب يــا

ــراكم ـــونوت ـــدى المتباصق ــى الم    عل
شـت  في     ولا م  دهدنـا الفقيـد  ه لـم يـأتِ 

ـــ ــشـروع تَ إف ـــات ال ــلَذا بداي بـس  
  

ـفيهــا التو     وانحنــى الايمــــاء  عقُـ
تلـــكالأـقَخفَـــأ و النـــذور بنــــاء  
ـــ واكفَ ظــــلَّفبـــذكهــــره ـواء  

ـــلُ ـــرةٍ ذات ظَالنخـ ـــاءأ هيـ   نبـ
ــاتُذا نِإو ـــولِهايـ ــ الوصـ   ـراء عـ
  

  



 ١٢

  التسعينية ) قصيدة البيت(  نماذج من 
                             

  ))متى (( 
   بسام صالح مهدي

  
ــضر فـ ـ   ــى تَخْ ــصلاةُ؟يمت ــدي ال    ي

  
  والوقــتُ شــك وانفــلاتُ  .. متــى؟

  
  

 
  

ــى ــستريب  …مت م ــه ــوح وج    والب
  

ــرواةُ  ــسامعهِ الـ ــى مـ ــلُّ علـ   يطـ
  

  

ــىءٍ      ــنٍ خب ــى زم ــروا عل ــم م   وه
  

ــار ــراتُ  إذا يغــ ــت قُبــ   تغنّــ
  

  

ــروخٌ   ــاهم شــ   رواةٌ فــــي حكايــ
  

ــي  ــلاةُ وفـ ــكنتْ فـ ــواههم سـ   أفـ
  

  

ــاموا    ــةٍ أقـ ــاب خاتمـ ــى أعتـ   علـ
  

ــاتوا  ــم فمـ ــي أولُهـ ــت وهـ   فماتـ
  

  



 ١٣

 
   وجـــعٍ قـــديمٍ إلـــىغـــداً أدنـــو   

  
  فعـــين حبـــةٌ، ويـــد قطـــاةُ   

  
  

ــلُ    ــذرفُني الرحيـ ــىويـ ــلادٍإلـ    بـ
  

ــاتُ ــدائح والعِظــ ــدائنها المــ   مــ
  

  

ــاهماتٍ     ــا سـ ــن فيهـ ــساء كـ   نـ
  

  يجــــاذبهن أطفــــالٌ عــــراةُ  
  

  

  ئرهن مـــن ســـعفٍ حـــزينٍظفـــا  
  

ــآتُ  ــذور المرجــ ــه النــ   تُعثِّقــ
  

  

ــن أدرى    ــاتٌ هــ ــساء واقفــ   نــ
  

ــاح ــأتي الريـ ــذكرياتُ/ بمـــا تـ   الـ
  

  

ــرٍ    ــموع عمـ ــاء شـ ــصففن البقـ   يـ
  

ــسباتُ   ــهِ ال ــي دم ــر ف ــضى وأغت   م
  

  



 ١٤

 
ــؤالٍ      ــن س ــي م ــدركن أن ــل ي   فه

  
ــاتُ  ــهِ التمتمــ ــضيع وتَعتَريــ   يــ

  
  

  رعاتٌفـــارجع والأمـــاني مـــش    
  

ــاتُ  ــسالك مغلقــ ــو والمــ   وأدنــ
  

  

ــلٌ    ــذعور ليـ ــره المـ ــتح ثغـ   ويفـ
  

فـــي جوفـــهِ قمـــر لهـــاةُ/ لـــه  
  

  

  وينثــر مــا تبقــى مِــن نعــاسٍ      
  

ــاتُ   ــهِ الجه ــصيح ب ــحوٍ تَ ــى ص   عل
  

  

  وبـــين الـــصحوِ والإغفـــاءِ حلـــم  
  

ــسنبلاتُ  ــوه الــ ــراوده الوجــ   تُــ
  

  

ــي    ــا المراثــ ــسنبلةٌ ترافقهــ   فــ
  

   ــكن ــا سـ ــي حباتهـ ــاةُوفـ   التُّقـ
  

  



 ١٥

 
ــرى     ــرب أخـ ــرد قـ ــنبلةٌ تُغـ   وسـ

  
ــاةُ   ــضراءٍ رفـ ــرب خـ ــئن وقـ   تَـ

  
  

  أَلا يـــا نـــوم كـــم أخفيـــتَ عنـــي  
  

ــاتُ  ــسرها الممــ ــاهيلاً يفــ   مجــ
  

  

  متـــى يـــا آخـــر الأشـــياءِ فينـــا  
  

  نُــــصدقُها وهــــن مكَــــذَّباتُ  
  

  

  ويومـــاً أشـــبعتني الـــريح خوضـــاً  
  

ــاتُ   ــرفٍ يقـ ــى شـ ــي علـ   وألقتنـ
  

  

ــ   ــىلقـ ــصمت حتـ ــون الـ   ومٍ يحرثـ
  

ــاتُ  ــتْ لغـ ــلام نَمـ ــزلَ الكـ   إذا نـ
  

  

  وهـــم لا يـــأكلون ســـوى حـــروبٍ  
  

ــاةُ   ــكها النعـ ــي مناسِـ ــى فـ   تَربـ
  

  



 ١٦

 
    ــام ــنهم وعـ ــهر مـ ــرتْ أشـ   وفَـ

  
ــاةُ  ــل النجـــ ــاهم لتكْتَهـــ   تَوقـــ

  
  

  فاركــب مــا تبقــى مــن نجـــاةٍ      
  

ــضائعاتُتو ــدروب الــ ــي الــ   تبعنــ
  

  

  ايـــاوالنو.. وأدنـــو مـــن صـــهيلٍ  
  

ــواةُ   ــا الغـ ــلٍ يحاورهـ ــى خيـ   علـ
  

  

  لهــم نــسيان هــذي الأرض منهــا     
  

  تَقـــولهم وهـــم فيهـــا النبــــاتُ   
  

  

  غــــواةٌ أم نبــــاتٌ لــــستُ أدري  
  

ــاةُ  ــنهم حيـ   ولكـــن فـــي يـــدي مـ
  

  

ــنهم    ــشيخ م ــولُ ال ــغيري: يق ــا ص   ي
  

ــذاهباتُ   ــنحن الـ ــبراً فـ ــق صـ   أفـ
  

  



 ١٧

 
ــئتنا شـــجراً عجـــوزاً   ــا شـ   إذا مـ

  
ــاتُ   ــا المورقــ ــون فتقتفينــ   نكــ

  
  

  نظــرت رأيــتَ وهمــاً   إذا ونحــن  
  

ــاةُ  ــا الرعــ ــواتاً يتمتمهــ   وأصــ
  

  

ــهِ   ــيح بـ ــي: فَيعتِقُنـــي، أصـ   أغثنـ
  

  ، أأنـــت الغائبـــاتُ؟؟)متـــى(أأنـــت 
  

  

ــيخاً    ــاك شـ ــد آن أن ألقـ ــا قـ   وهـ
  

ــصفاتُ  ــح والــ ــه الملامــ   تُفارقــ
  

  

ــصدى عنــي     ــسر ال ــدلّى…فينك    ت
  

ــاتوا   ــمتوا فم ــم ص ــدٍ وه ــى بع   عل
  

  

  ون علـــى ســـؤاليومـــر المحتفـــ  
  

  ورمـــلُ القـــول غَربلَـــه الوشـــاةُ
  

  



 ١٨

 
ــري    ــفَ ظه ــدلقُ خل ــرقُ ي ــان الب   وك

  
ــاتُ ــالُ الظامئــ ــه الرمــ   وتلعقــ

  
  

  وســالَ الزئبــقُ اللاهــي وأغــرى     
  

ــسعاةُ  ــي الــ ــي ويحملَنــ   ليكتُبنــ
  

  

ــهِ    ــار فيـ ــصرخُ الأخبـ ــداً تَـ   بريـ
  

  علـــى وطـــنٍ يجرجِـــره الحفـــاةُ
  

  

  عـــن وداعٍيطـــوفُ الأرض يـــسألُ   
  

ــدعاةُ  ــا الــ ــةٍ يزاحِمهــ   وأدعيــ
  

  

ــمائهِ الأولـــى أظلّـــتْ     وعـــن أسـ
  

  كمـــا كانـــت يحاصـــرها النحـــاةُ
  

  

  أصـــابع وحـــشةٍ وعـــزاء نحـــتٍ  
  

  تَــضج بــهِ الرســوم الغامــضاتُ   
  

  



 ١٩

 
ــيءٍ      ــلُّ شـ ــهِ فكـ ــةٌ عليـ   معلقـ

  
ــصاةُ   ــم حـ ــاعن وفـ ــلام طـ   كـ

  
  

ــدري    ــيس يـ ــاء فلـ ــساوره البقـ   يـ
  

ــذها ــه الــ ــاتُأينفعــ   ب أمِ البيــ
  

  

    متــى(وهــا أدركــتُ إن (هــلاك  
  

  إذا مـــا العمـــر أدركَـــه الفـــواتُ
  

  

ــدعيني     ــلُّ يـ ــصبرِ كـ ــلَ الـ   قُبيـ
  

   وينكرنـــي الفـــراتُ…لـــه ابنـــاً
  

  

  
  
 



 ٢٠

  
  التسعينية )قصيدة البيت(نماذج من

  
  وجوديات عراقية

   محمد البغدادي
ــم يمــكَ ــؤُ ييتــاً برضِد فــي الأجِــن ل مه   

ــر ــالريحِةًأولا ام ـــو ك ـــامامأ  وهـ   ه
ــاًطَولا و ــأوي ن ــى ي ــإل ــ نَـلِّ ظِ   هِـخلِ

  هلُّــ ظِـنه الـــذي مِــ فــلا الظــلُّريــبغَ
مـــع ـــاه عةٌأبـ ـــاً خَين ــغَ موف يـب   
ــتُ ــأ ـرهحاصِ نفاســـه ح ـــد   ـهِ لحمِ
ــتَو ــآر مِـهسعكِ ـــه  وـهتُ ـــرِج   هِ غي
ــأ ــلَّرى كُ ــيطُراهأ لا يءٍ شَ ـــي  يح    ب
  ـد  بـــي يــكمــسِتُ وين بــي عــقُدحــتُ

ــ روفٌحــلا م ــى  ب ــأعن ـــا  جسحِ   حيمه
ــلُ مِمــاًن فَأكــ ــ الحــسينِث ي ـــيصيح    ب
  

 ـ ي إذ مأ ضـنولا حــ     هُـمشُنـــام  يـ
  همـــلِ  تَ ويومــــاً يومــــاًهـرعثِـــبتُ
ــو ــىشكو ي ــهِ نَإل ــ ههري مــهِا ي مـه  

ــ ــوهسمولا جِ ــح الم وه ــمطَّ   ـهسم  جِ
ـــ  نَ القـــصيـةِرافـــاتِ الخُوراءجمـه  

ــي ــدو كالمـ ـي وفُّجِ ــ عيـرِسامِغ ظمـه  
ــسِفَ  ــريك ــو خَ ــذي ه ــو ال   ـهصمها وه
قُخنِويــوهم ــي ال ــفَن ــذي كي ُـه فَ ال ــ   هم
ا  مـا  فُعـرِ أ لـستُ   بي مـا   قُحدِيِو  سـمه  

ــ ــنإف ـــي ص عد نَ ـــا  لاوتُن ــتِ أه مـه  
مـــى؟ و ــداًت ــلَ مِي ــراقِث ــكُ تَ الع مـه  
  

   



 ٢١

  التسعينية )قصيدة البيت(نماذج من
  الشهداء يبتكرون الشمس

   عارف الساعدي 
جرــو ــح ا المأ وساءــوا  الأحر ـــارنهق   اـ
ــج ــوا الم ــرح ــوءسالَساء فَ ــ ض همعودِ ص  

ـــم  ـــرآهـ ــ الأخـ ـــتِنجأ ـالِطفَـ   بـ
 ـنَ ــوا بـ ِـحلامِأبت ــ   ـروارجــج  وراقِ الع
ــاء مـ ـأ ــشمـسبن ــذِ؟ تَن؟ ال ـــمنَّإ بك   ه

ــ ــسوا سِ ـــاءِأـوى لي ـــنِبن ـــذا الطي    ه
  سـولِ الكَــمــحِن القَمِــ لةٍنبِ ســفـــي كـــلِّ

 ـخَ   جومهــــا ونُميـــصه قَ الـــسمـاءِلُجـ
  كيـــفَ فَثـــرنـــي وهــم كُطَهــم وهــم كلّ

  ــــة  تَفَجـوا  شَ  وز تَ  الصبـي يـمِل الغَ وأهم  
 ـ    ـ هم يحسدون فلـم ي    ةِسـل الـشهـاد  ـزل كَ

ــو ــي ت يالم ـــوا ونَّأعن ـــم مات ـــيه   يعن
ــنَّ ـــلاًحهم رلك ـــوا قلي ـــي يل ـــدو ك   عي

 ـ  ـونصـوغُهــاهم يـ   ةًـلاد الفـــرات قِـ
ــاهم  ــشمسأه ــوا وال ــت ـــملفَ خَركض تَ   ه
 هاهـم يلَ المنــازِ روفـون م خــرىأ ةًــر  

ــ ــن القَسنَ ــجوا م ــسجِ البقِلَ ـــاً منف   وطنـ
ـــادوا و ّـع ــ ــصأا لم ـــذاب   رونـا هكـ

    

  مـــضـوا وقـــد لفّـــوزاراإ وا النهـــار  
قمـــــــارا الأرقَأ وللعالميــــــن  

  شجــارا ألـوا  لَّستَهــم فَ لَ لاً ظِ السمــــا
ــرقَ ــدموعِمـ ـــارا فَقــــوهوثَأ و الـ   طـ
ــياءأ ــى ضـ ـــاء كِبهـ ـــارا نَبريـ   ــ

ــولُ الخَوالنهـــر   حــــارا ومئًلـــ لآجـ
  ـــــوارىتَهــــا وحتَ تَلــــهإنمـــى 
 ـ القَتحـــتَ  ـنَ تَيصِمِــ   زراراأ تـدهــ

ــوغُأ ــصـ ــواتِأن  مِـ ـــاراأهم صـ   شعـ
  مطـــــارا فانجبـــــوا الأالريـــــاحِ

  ســــرارا والأ البحــــرــــزفِستَيـــ
ــم  خَأ ـــرابنَنهـ ــوا التـ ــقـ   ـرارا مِـ

  نهـــــارا والأالــــشمس والطرقــــاتِ
  وارا سِــ فــي اليــدينِ ةَجلَــدِزهــو وتَ
  ثــــارا والآقـــــدامِ الأقبـــــلَتَلِ
لِيـــون ــدوءمــــ ـــارا غُ الهــ   بــ

ــن ــى والأب الومـ ــاتِكـ ـــارا مغنيـ   غـ
ــ ــى طُـ ـكَس ــولِبوا عل ــارا نَراقِ العِ   ه
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  التسعينية) قصيدة البيت(نماذج من 
  كيدألابد من وطن 

   مهدي حارث الغانمي 
 ـ م  لهـم كـلَّ    دواقع .. ةًفراضىء شَ  دِرص  

يفيــةً  خِ  المواويــلِ  طــرافَ أ حوكون  
ــراعاتُ ــاتُش ــبر… همهم راح   فٍ عاصِ

ـــهِأ ــاحوا ب ــ، وط ــ وـوهاستوثقَ واأـخب  
  هــةً آ نـادِ : سمائهــم أ عــن    نيـونغَ
ـــطُأ ـــم  يآ لا :غالي ـــمرونَذكُباؤه   ه

  هــم لنَممـاء، ح  خطـاء الإ   أ :بنو الـسهو  
  يـــدٍ  س  باســـمِـةٌوغَــدم  مهـــمباهجِ

 ـ  هــم فاهِ شِ  فــوقَ  يــامِ  الأ شبةُنمت ع  
  وجئــوا   فُ  المــاءِ  يـةِ آفوا مـن    رذا اغتَ إ

مطـــاأ تجـــرحرهـــمنينَ المنافـــي ح  
ــيههـم،جـــازوا ملهــم تَ    دمـــاًـهِفازاتِ

والمــاء بارقــاً     بين المــاء   يشيمـون  
لحلمهـــم.....  الحمــيم  للغــطِّفيــصغون  

  هـــا صلاتِعـن  الـشمس طَ نـيخُ  تُوحيـثُ 
  فافهــم قـاموا ضِ  أ:  المعنـى  لِعلى سـاحِ  

  شمـسهم   لِ   عـشاً   الـروحِ  بنوا في سـقوفِ   
   موســـمبتـــلَوا صــداف،مــت الأمغَغَفَ

ــوارير ــ.(ق هأ بنــساء ــفٍ ع الن               واص
وهُـب     ليلــةً   سريــن أ وب الدفءِ  ص نه
 ـإلا مــ بلـسـن أف ـةٍهقَــصافيـر شَـن ع  

  همهـور لقـوا ظُ  أ ذرع الصفـصافِ  أ إلى..
 ُـوفي فيءِ    يـونهم  راحـت ع    القيـظِ وزِ ك

  رِ: لــمٍ فاغفـوا علـى ح أ يــاح ـةٌنيـس  

ــياتونِ   ــ مس ولِكبينــي ز ـــدِورقِ ف    الغ
ـــرقِتُفَ ـــانأ ب ـــار المكف ـــد النه   دِب

ـــوه ـــم فاستقبل ــسلـى به ـــدِت    بمفتـ
ـ    فـي جـرحِ    عناصره  سهــدِ نــاي م  

جِيبك د مِ م      وعـــدِ نهم علـى غيــر م  
  !رقـــدِ؟علــى أي م أو ! ؟يــة رحـــمٍلأ

  ــدِعـض  وم بقــرطٍ  سفــارٍ  أ سلالـة
   لاســـم سيــــدِنـــذورةٌمهــم محلاأو

  فحطت فراشـات علـى نـصلها النــدي        
  ســــودِأبدمـــع جنونـــي العناقيـــد 
  قــــددِ مفتلتبــس الذكـــرى بثـــوبٍ 

  ليشرب ضـوء البوصـلات فتهتـــدي      
  مــردِ أخـضر الحظـو     أوضحكة صيف   

  قمار فـي سيــل عـسجــدِ      بمغتسل الأ 
  ناخوا صدى النايات فـي ظـل مـسجـدِ        أ

 ـ      ي كـف جلمـــدِ    وشدوا حبال الريح ف
  ومسكب ضوء عنـد جـرف الزبرجــدِ       

  غنيـــات  الممــــردِببعـــض رذاذ الأ
  أيحبسن مِثـلَ المـاءِ فـي قَبـضةِ اليــدِ          

ــى ــإل ــدر ع ــاعٍذبٍ خ    ممهـــــدِ وق
ــي  ــق ف ـــدِأتحل ــاث المعرب ــق الله   )ف

ــو   ــة تهف ــىمجرح ــسنــدِإل    أي م
ــق  ــشـردِ أتلاح ــسراب الم ــراب ال   س
ــشـط ســرمدِأونهــر  ــين راســخ  ال   م
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 ـ ج إلى   نجــم أرجيــح   أ:  يجــري  ةٍـنَّ
ذِ ولكـن ـ  المـاءِ ئـب  ع ى ظُ رهــم هور  
وهاه م يجـرون  ـــدٍ  غَ إلـى   العيــون  

 ـة الجمــرِ هـد في و ! تبصرهم ؟ أ سـراً ح  
لا:  الغيــم  يـاقٍ نِ ـداةَح  هــم لفَ خَشـيء  
  هــــم قلوب الكـــلامِسمـــالُأـب طَّــقَتَ

  يونـه ع...  غيـر هــذا     لـمسينتـأ ح ـ  
 ـ   رناً قَ بعيـنفـوا س وفقد طَ  ـدى بــلا ه  

  رقهـــم بيـــتُفَّقَـم، تَنفاهــرث مأنـــا أ
ـ    قتُتَر     ارتجالــهِ  ـب شقـوق الكـون غَ
بجــداً أ  شرقــتُ أسـمائي و  أ ب خـرتُس  

  ستــوي  لأ   انكـساراً   عشرين هل احتجتُ 
  ائــثٌ  ع مــل، والعــثُّ    النَّ ليمماهي كَ أُ

 ـ نتمـــيأ و…ومــي ثلاثــاً  كرني قَينُس  
         

ـــردِ أو ـــؤ  وزم ــن لـؤل ـــه م   ثواب
ــدِأوطــوح بالصفــصاف فــي غــيظ    رب

  ظــانين،من غــدِنــسربوا قبــل الأأكمــا 
  وهـــام حــصاد فرقــدِعـــراة عــن الأ

  شهـدِ مـــلاخرائــــبإ...ليلتفتـــوا  
  وتذخر قمـح الـصمت فـي كـل مـزودِ          

  شـــد اتقـــاد مــن سمـــاء التنهـــدِأ
  كيـــد مؤكــــدِألابـــد مــن بـــر و

ــت ب ـــدي أوخط ــراع تهج ــاعي ش   وج
ــلاع  ــابيأباض ــدي ..حب ــولاي يت   !!وم

  رمـــدِأ حصابيـــعلــى شــجر مــر الأ
  ملقـى فـي وشـاية هدهـد؟       … نـا أكما  

  والمــستريبون عـــودي .. بمنــسأتي
  ينـا الـــردي أ االله عــن ويـشهد فجـر!!  
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  شعرية القصيدة.. قصيدة الشعر

  خليل شيرزاد علي 
  : هاجس التجديد بين زعم النية وتحقيق الفعل*

ل كشف السر الزعم أن أغلب حركات الحداثة في الأدب خـلال القـرن المنـصرم                    ليس من قبي  
ارتبطت فيما بينها بقاسم مشترك، وإن اختلفت الصيغ والهيئات التي أطرت طروحات تلـك الحركـات،                
بحسب اختلاف الرؤية الفنية لكل حركة، فضلاً عن العامـل الزمنـي ومـا يفرضـه مـن تطـورات                    

ولعل ذلكم العامل المشترك هو ذلك النزوع والهـاجس نحـو           . نية للناتج الأدبي  واشتراطات في البنية الف   
  .التجديد، الذي لا تنفك كل حركة أدبية أن تدعيه نفسها

إذا ما أجرينا فحوصاً دقيقاً للحركات الأدبية التي ظهرت في المساحة الأدبية العربيـة فـي غـضون           
 لتباين تحديدات الحداثة العربية للمسنا صدق زعمنـا،         القرن العشرين وردحاً من القرن الذي سبقه طبقاً       

 ـ              مدرسـة   (ـفبدءاً من محاولات التجديد الشعر العربي وإحيائه على يد البارودي وشوقي، ومـروراً ب
كل فرقة حاولت أن تدلو بدلوها، ومن ثم رأت أنها حققـت            .. فجماعة أبولو والشعر في المهجر    ) الديوان

  .ما لم تحققه سابقته
ازين النقد الأدبي، ومنطق الإبداع، فإن طموح تجاوز الآخرين وإحراز قصب السبق مشروع             وفي مو 

ومفتوح أمام الجميع، إلا أن ما يمكن أن ندعوه التجديد الحقيقي هو مستوى الفعل المنجز، أي المتحقـق                  
الخروج يقصر في    أو   الفعلي والعملي للطروحات، وليس السباحة في بحر التنظيرات على أمل قد يطول           

 طور التحقق الفيزياوي والمادي لها، غير متناسين أن مشروع          إلىمن طور الأمنيات والنيات المزعومة      
أن يقوم أصحاب الطرح الجديد بمراجعة نقديـة واسـعة لعطـاء            : التجاوز يستلزم شرطاً مهما وأساسياً    

 ـ         المي ونـبض اللحظـة   الأسبقين في ضوء فهم جديد أكثر معاصرة وغنى واتصالاً بمنجزات الشعر الع
  .)١(الحضارية المعاصرة

 ولعل ما جعل كل تلك الأصوات المشار إليها آنفاً، تخفت بعد حين لا يطول هو ما يمكن أن نـدعوه                    
على حساب الإنجاز والمتحقق الفعلي من المعطى الإبداعي الأمر الذي شكل هـوة             ) فائض التنظير (بـ  

النقدية وبين ما   ) المازاني(و) العقاد( ذلك واضحاً بين توجهات      فاصلة بين التنظير والإنجاز مثل ما لمسنا      
 ثوابـت نظريـة   إلىانطلاقاً من هاجس التجديد المرتكز    : أنجزاه من نتاج شعري، بعد هذا المقدمة أقول       

                                       
   .١٩٧ ص :سجديدة، عبد الجبار عبا ينظر مرايا) ١(
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مشروعاً أدبياً طموحاً مثقلاً برؤى     )) قصيدة الشعر ((سليمة، وراسخة في منطق الإبداع الشعري، انبثقت        
 واعية لمهمتها غير منغلقة على نمطً بعينه مما يؤشر أفقها الرحب تحدو أصحابها رغبة صادقة                مستقبلية

في تحقيق الجديد الحقيقي الذي يسهم بفاعلية في رفد نسغ الحياة في الأدب والنقـد و الإضـافة الحقـة                    
  .إليهما

أن تناهضها بقـدر  و  أ))قصيدة الشعر((ليس من غرض هذه الورقة النقدية، أن تروج لدعوة أصحاب       
قـصيدة  ( الوقوف على الحقيقة الموضوعية ومناقشة المعايير الفنية التي تستند إليها أدبيـة              إلىما ترمي   

  .؛ ومناقشة تعزيز ذلك بالنصوص التطبيقية لشعراء هذه القصيدة )١(كما طرحت) الشعر
  

  )): قصيدة الشعر((المعايير الأدبية والفنية لـ * 
الكم العددي للوحدات الأساسـية للبنـاء الـشعري هـي            (إلىا الإصلاحية   ـ تستند في تسميته    ١

   . )٢() عشرة أو الأبيات، حيث تبلغ على أكثر الآراء سبعة أبيات
التساؤل ( أو   أبيات، هو ملجأ من الاعتراض    ) عشرة( أو   )سبعة(على الرغم من أن هذا التحديد الكمي        

بعد أن خـف    ) الشعر(و  ) القصيدة( ما يحصل الخلط بين      غالباً إذ   )قصيدة الشعر (على تسمية   ) المستنكر
هنـاك الكثيـر مـن      ((التطرف في الفصل والنزاع بين الشعر والنثر إلا أن ذلك لا يعد ملجاً آمناً، لأن                

القصائد الجميلة بلا أبيات شعرية، كما أن هناك الكثير من الأبيات الشعرية التي تخلو من الـشعر كمـا                   
قطعـة   أو مزدوجـاً  أو ليست العبرة في أن تكون القصيدة بيتاً )٣(فضلاً عن القول، هذا  ))يقول دي بوس  

، فشعرية النص تنبثق من لغتها الخاصـة، وتترشـح     )٤(بل في أن تكون بنية مكتملة التعبير والتأثير       . …
  … عن بنيتها، ووشائج الصلة والتفاعل بين عناصرها 

ظـلال  (وقـصائد    للشاعر بسام صالح مهـدي،    ) فاصلة(و  ) أمكنة(وفي البعد التطبيقي تكون قصيدتا      
  لا  إذ )المعيار الفني(للشاعر عارف الساعدي خرقاً لهذا ) بم التعلل(و) على هامش الطفولة( و) مذبوحة

                                       
  . ٢٣ ـ١٢ ص :م ١٩٩٩، تموز، ٦ينظر مجلة أشرعة ، ع )  ١(
  . ١٣ ص :المصدر السابق)  ٢(
  . ٤جمالية قصيدة النثر، سوزان بيرنار،ص )  ٣(
  . ٢١٣المنزلات،منزلة الحداثة، طراد الكبيسي، ص )  ٤(
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 ـ    ) يتاًما سلمنا بعد الشطر ب    إذا  (شطر  أ ٦تتجاوز الواحدة من هذه القصائد       و بينما نقرأ للشاعر نوفل أب
  :  سؤالانرغيف بيتين في قصيدته 

        وأرضي تسيـر سريعـاً؟  كيف سأحصي خــطاي
   ؟)١(فأين سيرحل هذا التراب   وإن قضت الأرض نحبها 

نجد فيهما من اكتناز الدلالات والمعاني، ما يغني عن كثير من غيرها من القـصائد ذلـك أن ميـزة                    
وإن كنـا لا نـذرع      )٢() ن الورق تأسر المساحات التي لا حد لها في قدم مربع م         (القصيدة وفاعليتها أنها    

  .القصيدة بالأشبار
ممثلاً بالوزن حداً فاصلاً بين الشعري و اللاشعري، في نمطي قصيدة البيـت             ) الإيقاع(تشترط  ـ  ٢ 

  .)٣(وقصيدة التفعيلة
… قد تحقق القصيدة الحديثة إيقاعها من قيم لا تقع في الوزن المـألوف           ((وما هو غني عن البيان أنه       

 هذا الإيقاع في لغة القصيدة نفسها، فيما تدخره حروف الكلمة الواحدة من ثراء صـوتي دال                 ربما تحقق 
في ما بين كلمات الجملة الواحدة من حوار متفاعل، وفي ترابط هذه الجملة مـع غيرهـا علـى نـسق                     

  .)٤())بعينه
وام، بل اكتفي فـي     ترديد ما قاله الأقدمون عن الإيقاع المتحقق في كلام الع          إلىوقد لا أرى بي حاجة      

لقد  كان تكلـم فـي وزن        ) من يشتري الباذنجان  :(لو إن رجلاً من الباعة صاح       : ((ذلك بمقولة الجاحظ  
  .)٥())  الشعر؟إلىفكيف يكون هذا شعراً وصاحبه لم يقصد ) مستفعلن مفعولان(

ركون يقرون بوجود وسائل إيقاعية أخـرى ويـد       )) قصيدة الشعر ((وما يثير الاستغراب أن أصحاب      
الأساس الذي يكفل التحـول مـن الكـلام         ( التفاعيل كونها    إلىتماماً الإشكالية القائمة إلا أنهم ينحازون       

  .)٦() ما يدخل في نظام يكشف عن دقة الصنعإلىالمناسب من دون نظم 
 قد أوفت بالتزامها بهذا الاشتراط الإيقـاعي        – إن لم تكن جميعها      – وينبغي القول إن معظم القصائد      

  .إن شاب بعضها الخلل العروضي و

                                       
  . ٤٨بو رغيف، ص أضيوف في ذاكرة الجفاف، نوفل )   ١(
  . ١٧ ماكليش، ص الشعر والتجربة،)  ٢(
  . ١٥شرعة، ص أمجلة  ينظر)  ٣(
  . ١٤٦ ص :علي جعفر العلاق. اثة النص الشعري، ددفي ح)  ٤(
  . ٤٠٩ ، ص ٣داب العرب، الرافعي، جآتاريخ ) ٥(
  . ١٥شرعة، ص أمجلة )  ٦(
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المجاز يمثل الشرط الجوهري الذي ينأى بها عن مماثلة الواقع الفيزياوي للعالم أولاً              أو   الإنزياح (-٣
ولا فاعلية للتجاوز غير جس مواضع جديدة تتلاءم مع الرؤيـا التـي يحملهـا                …والسائد الكلامي ثانياً  

  . )١()ا التي لم تعد تتسع لسعة هذه الرؤياالشاعر متجاوزاً بها حتى المجازات وأنظمته
ما الجديد الذي جيء بـه؟ ومـن ذا         : لا أشك جازماً في صحة ما ورد في البند السابق ولكني أتساءل           

معروفـة لـدى    ) معنى المعنـى  (الذي يعارض هذا ؟ فنظرية الشعر منذ الجرجاني وعبارته المشهورة           
بتعبيـر  ) القول المخرج على غير مخرج العادة     ( أو   )مركبالتغيير ال (الجميع وإن كانت عبارة ابن سينا       

هنـاك  (فمما لا ريب فيـه أن       ) فن الشعر (ابن رشد، قد سبقناه اعتماداً على شرحها لأرسطوطاليس في          
أن الـشعر    أو   عامل ثابت لا يتغير وهو أن الشعر يعبر دوماً عن المفاهيم والأشياء بشكل غير مباشـر               

لأمر المدهش حقاً أن وفرة من النصوص الشعرية التي عنيت بها هذه المقاربـة  يقول شيئاً ويعني شيئاً وا    
 الكشف عن مفاهيمها بشكل مباشر وتقريري فج ممـا افقـدها حيويـة              إلىالمتواضعة أبت إلا أن تجنح      

فما الذي يمكن أن نخـرج بـه مـن قـول       … ومن ثم جاءت يتيمة الدلالة      ) التغيير المركب   ( وفاعلية  
  : صالح مهديالشاعر بسام 

  وأن بيتي مهما كان يؤويني    مؤمناً أن جدارني ستحميني 
   )٢(أو أي نافخ ريح لا يعريني     من أي بارق هم لا يلاحقني

ليناسـب  ) فاصـلة (بدلاً مـن  ) إطمئنان(لذا اقترح أن يكون عنوان النص      ! غير أنه آمن قرير العين؟    
فيقـول فـي    ) يبيض عليك الليل  (و  ) ادفات ليلية مص(ويتكرر الأمر نفسه في مطلع قصيدته       . المضمون

  :الأولى
  )٣(كلما أرسل الغروب رسولاً    يرغب الليل أن يعيش طويلا 

  : دليل ويقول في الثانيةإلىاحتاج النهار  إذا وهذه مسلمة بديهة غنية عن البيان إلا
  )٤(في هدأة الليل العميق وخوفه         يوحي إليك بكل ما لا يوجد 

  !!ت طفلاً عن صدق ذلك، لأنباك باليقين ولو سال
   أيضاًمن هذا الشرك) اعترافات محاصرة(ولم ينج مطلع نص الشاعر نوفل أبو رغيف 
  )٥(وصرت أمله صبراً عجولا     ومل الصبر مني أن يطولا

                                       
  . ١٦ــ ١٥المصر السابق، ص ) ١(
  . ٥١مدخل إلى السيميوطيقا، ترجمة فريال جبوري غزول ، ص )  ٢(
  . ١٥ب خيولاً، بسام صالح مهدي ، ص هرو العدألا )  ٣(
  . ٣٣المصدر السابق، )  ٤(
  . ٣٨المصدر السابق، ص )  ٥(
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  ):مازلت ضدي(وينسحب القول كذلك على المقطع الأخير من نص عارف الساعدي 

  عاهدتني
  وإذا نسيت

  فإنني 
   .)١(لم أنس عهدك 

كابحاً لامتدادات الدلالات وأداة للضغط على توجه القصيدة فـضلاً          ((لا تعترف بالتغريض وتعده     ـ  ٤
 النص الذي  يشع دلالات لا تنحصر في أفق واحد تعـاني             إلىوتدعو  . عن الضغط على مستوى التلقي    

  .)٢())جراءه من أحادية الدلالة وضيق لساحة الإفضاء
ر بالذكر أن أكثر من قصيدة قد حاولت أن تتحاشى المحذور لكنها لم تـستطع الافـلات                  وما هو جدي  
فعلى الرغم من نية إضمار الغرض إلا أن قرائن نصية مثبتة في عتبـات القـصائد             … فوقعت في الفخ    

 على(كشفت بما لا يقبل الشك أغراض هذه القصائد و إلا فماذا يمكن أن يفهم من عبارة                 ) وليس التأويل (
، غير أن تكون القصيدة في رثاء ذلك المحاصر ؟ وهو مـا        )٣()أعتابه والسرطان يحاصر ربيعة الخامس    

ما يمكن أن نستـشفه مـن        أو   )٤() وجهه الذي أيقظ الفجر كي يستريح القمر       إلى(في عبارة    أيضاً   تكرر
 ـ( و )٥ ()في مقبرة النجـف   (دلالة العنوان الذي يفضح الغرض الشعري كما في قصائد          )٦()ة البحـر  مرثي

على عتبات أبي الذي أميتت روحـه وظـل جـسده           ( لعارف الساعدي و     )٧()غزل رغم هذا الحصار   (و
لبسام صالح مهدي الذي جمع فيه بين العنوان الدال على الغـرض             )٩() البكاء كلاما  إلىأوصى  (و)٨()حياً

ت لا تغير في ما قرر لــ   ذلك ولا أدري إن كانت هذه القصائد وغيرها، استثناءا        إلىوالقرينة الموصلة   
  ! أم أنها تخرج على غير ذلك؟)) قصيدة الشعر((

  
                                       

  . ١٦بو رغيف، ص أضيوف في ذاكرة الجفاف، نوفل ) ١(
  . ٣٥رحلة بلا لون، عارف الساعدي، ص) ٢(
  . ٣٠ضيوف في ذاكرة الجفاف، ص ) ٣(
  . ٢٣شرعة،ص مجلة أينظر ) ٤(
  . ٣٤لمصدر السابق، ص ا) ٥(
   . ١٢رحلة بلا لون، عارف الساعدي ، ص ) ٦(
   . ١٧المصدر السابق، ص ) ٧(
  . ٣٨المصدر السابق، ص ) ٨(
  . ١٠عد الهروب خيولا ، ص ألا ) ٩(
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قد يكـون مـن      )١()في الآن ذاته  ) إيقاعية/بنائية(لتأدية وظيفة   ( اعتماد اللازمة في نهاية الأبيات       ـ٥ 
  :المفيد أن نجدول القصائد على وفق الإحصاء الآتي

  قصائد معتمدة  اسم الشاعر  ت
  على اللازمة

  قصائد من
  دون لازمة

١  
٢  
٣  
٤  
  

ــشرع  ــائز الـ   فـ
  بـــسام صـــالح 
ــساعدي  ــارف ال   ع
  نوفــل أبورغيــف 

  

-  
١٠  
١٣  
٩  

١١  
٩  
٧  
٥  

  ٣٢  ٣٢  المجموع  
  

قـصيدة   )٢( يتبين لنا بوضوح أن مجموع كل من القصائد التي التزمت اللازمة والتي لم تلتزم بها هي         
ظر عن القصائد تذبذبت بين الالتزام      من هذه الفذلكة الشعرية؟ مع غض الن      )) قصيدة الشعر ((فأين مزية   

  .وعدمه

الأول بالثاني ليشكل كلاً نـسقاً      )  الشطر /البيت( رصف بنية النصوص وأنساقها وربط       إلى الميل   ـ٦
أبو علي  (وهل يختلف مضمون هذا البند عما أورده        . )٣(وذلك من خلال سمة التنامي التي يفرزها النص       

أن : (( حينمـا يقـول   ) حلية المحاضرة في صـناعة الـشعر      (في  ) محمد بن الحسن بن مظهر الحاتمي     
 أو  في اتصال بعض أعضائه ببعض، فمتى انفصل واحد عـن الآخـر            الإنسان   القصيدة مثلها مثل خلق   

وأرجـو ألا أكـون      )٤())باينه في صحة التركيب غادر بالجسم عاهة تتخون محاسنة وتعفي معالم جماله           
أن تنسبه لنفسها إنجازاً متفـرداً      )) قصيدة الشعر ((قول إن ما تحاول      حينما أ  – بعد ذلك    –مجانباً للحقيقة   

التـي  ) الوحدة العـضوية  (لا يعدو أن يكون حذلقة فنية ماهرة ومماحكة لفظية للمصطلح المعروف بـ             
  .أشبعت دراسة وفحصاً نقدياً

                                       
  . ٢٩المصدر السابق، ص )   ١(
   . ١٨شرعة، ص أمجلة )  ٢(
  . ٢٠شرعة، ص أمجلة  ينظر)  ٣(
  . ٢١٥ة الشعر، الحاتمي، ص حلية المحاضرة في صناع)  ٤(
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 ـ إتباع التكثيف ليطرد من فضاء النص وهن الاستطراد الذي يفضي به    إلى الدعوة   -٧   الترهـل  ىإل
كيف يكـون   إذ – سمة التنامي – الكثيف تتعارض مع سابقتها، أقصد    إلىعلى الرغم من أن هذه الدعوة       

   أقصى حد لفظاً ودلالة ويكون ثمة متسعٍ لبروز التنامي العضوي شيئاً فشيئاً؟إلىالنص مكثفاً 
يجاز وضـرورته فـي     فان المذاهب النقدية والبلاغة على اختلاف مشاربها قد أجمعت على أهمية الإ           

فليـت شـعري هـل    . …)١()البلاغة كلمة تكشف عن البقية:(الشعر وليس أدل عليه من قول الفراهيدي      
  ! هذه الكلمة الكاشفة ؟إلى) قصيدة الشعر(توصل شعراء 

القص والسرد والرؤية المـشهدية   أو   تقنيات المسرح  إلى اعتماد آليات في بناء النص يرجع أثيلها         -٨
  . )٢())قصيدة الشعر((عنصراً رئيساً في إضفاء الشعرية على نصوص ) التناص (والإفادة من

يعد أمراً مبالغاً فيه فهل يكفـي  )) قصيدة الشعر((ويبدو لي أن تعميم شيوع هذه الأبيات في أغلب نتاج    
 دنى فتدلى فكان قـاب    (حتى يكون قد تناص مع الآية الكريمة        ) لما دنوت (أن يقول الشاعر فائز الشرع      

  : أن يقول الشاعر مشتاق عباس معن أو ؟)أدنى أو قوسين
  إني أراهم فتية قد آمنوا بالنوم

   .)٣( كهف السنين إلىآووا 
  ! القول إنه يتناص مع سورة الكهف ؟إلىلنسارع 

  :كلمة أخيرة  * 

في بجدية بالغة أن تكون خطوة ناجحة       )) قصيدة الشعر ((حاولت  :   إن كان للباحث كلمة أخيرة فأقول     
 أرضية صلدة للانطلاق في رحاب عالم الشعر ووهـاده،          إلىمسيرة الإبداع الحقيقي من خلال الاحتكام       

 ذلك أنها   –ما صح القول     إذ   –معززة بوعي علمي رصين إلا أن هذه الخطوة لم تخل من نظرة تلفيقية              
كلاسـيكية سـمات    حاولت أن تجمع في كف واحدة بين الأمر ونقيضه وأن تتخير لنفسها من القصيدة ال              

مضيفة إليها سمات أخرى مـن القـصيدة الحديثـة          ) اللازمة(الكم العددي، الإيقاعي القافية     (عرفت بها   
   ).تقنيات المسرح، السرد، الرؤية المشهدية، التناصي(

                                       
  . ٢٣ص  شرعة، أينظر مجلة)  ١(
  . ٢٤٢، ص ١العمدة ابن رشيق القيرواني، ج)  ٢(
   .  ٢٧-٢٥شرعة، ص أينظر مجلة )  ٣(



 ٣١

  ملتقى الرصافة الشعري الثالث

  مشهد الشعر التسعيني
  

 في إفساح المجال للشعراء الشباب كـي    صادقةٍ رغبةٍ رابطة الرصانة للشعر العربي من       نهكِ لما تُ  إثباتاً
الثقافية في وطننا الحبيب الحركةِفدِيسهموا في ر  .  

  ت ذا الملتقى الذي  هلتقاها الشعري الثالث    أقامت الرابطة موعلى أربعـة جلـسات     فيه  عت المشاركات   ز
لشباب، دارت حول هموم الشعر     كانت إحداها مخصصة للبحوث والدراسات النقدية التي تقدم بها النقاد ا          

المعاصر، بينما حظيت القراءات الشعرية بمتابعات نقدية قيمة، حيث روعي هذه المـرة الفـصل بـين                 
 في إظهار الفـوارق  قصيدة النثر مما ساعد  و التفعيلة و )موديالع(  منها تنٍ م  لكلِّ المتون بتخصيص جلسةٍ  

  . لمنافسة المشروعة في تحصيل الأفضلعياً لتحقيق ا، سالإبداعية بين شعراء كل متنٍ
وقراءة سورة الفاتحة على أرواح     .  من آي الذكر الحكيم    ةٍ عطر  ملتقاها بتلاوةٍ  فتتحأوعلى عادة الرابطة    

بعدها ألقاى الاستاذ محمد ونان جاسم كلمة اتحاد العام لشباب العراق شاكراً كل الـذين  .الاكرم منا جميعاً  
  .اسهموا في رفد هذا الملتقى

لقى كلمـة   أدباء والكتاب كان هو الذي      مين العام للاتحاد العام للأ     الشاعر عبد المطلب محمود الأ     نولأ
مما  .عداد الشعراء الشباب وترصين تجاربهم    إشار بدور رابطة الرصافة للشعر العربي في        أالاتحاد فقد   

ن أكان لابد مـن    ، بطاقات شبابية متميزة  ليه  إ مساحة الانتماء    ن يرفد أدباء والكتاب    للاتحاد العام للأ   تاحأ
  .  منه على استمرارهم بالعطاء يقدم لهم كل امكانياته المتاحة حرصاً

   وهـم الـشعراء    ،  جميع الجلسات   بالضيوف الذين حرصوا على حضورِ     لةًلَّكَابتدأت فعاليات الملتقى م
مرشـد  . د، راضي جعفرمحمد . د، راضي مهدي السعيد، خالد علي مصطفى، محمد حسين ال ياسين .د

فقـد  ، ن الحضور لم يقتصر على الشعراء المعروفين فحـسب        أكما  ، خرونآمنذر عبد الحر و   ، الزبيدي
كان الناقد الكبير عبد الجبار داود البصري والروائي المبدع طه حامد الشبيب والدكتوره ناديـة غـازي              

  .ديةوالنق والناقد صفاء صنكور متابعون لكل وقائع الجلسات الشعرية
 ولى الصباحية حل الشاعر الدكتور فليح الركـابي ضـيفاً  وعند ابتداء القرارات الشعرية في الجلسة الأ   

، ن الجلسة كانت مخصـصة لهـذا المـتن   مراعة منه لأ) عمودية( القراءات بقصيدة على الملتقى مفتتحاً 
 ـ ،بو رغيـف  أنوفل  ، بسام صالح مهدي  ، حيث قراء بعده الشعراء عباس عبد معلة        يد حميـد عبـد    رش

خر عن القراءة الشعرية كل من الشاعر عارف        أوت، جاسم بديوي المياح  ، فمحمد راضي شار  ، الدليمي
 بخمـسة   مكتفيـاً  الساعدي والشاعر محمد البغدادي وقد تابع الدكتور رحمن غركان هذه القصائد نقـدياً            
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) البنيـة التجليـات   /معاصرهالوحدة الشعرية في القصيده ال    (جعلها تحت عنوان متابعته     ، نصوص متميزه 
وقـد  ، قديان للناقدين رياض موسى سكران وعلي خليف     وفي الجلسة المسائية من اليوم نفسه قدم بحثان نَ        

 ـ س هذه الجلسة الدكتور رحمن غركان تلبيةً      أر   أنظـيم الملتقـى، قـر   تَى  منه لرغبة اللجنة المشرفة عل
عقبه الباحث علي  خليف ببحثه      أ) ائرة الشعر ويل في د  أالت(الباحث رياض موسى سكران بحثه الموسوم       

وبعد انتهاء الباحثين من القراءه فتح رئيس الجلسة باب         )) التناص بين النقد القديم والحديث    /السرقة((عن  
شكر الباحثين علـى     إذ   ،ل ياسين آول المناقشين الدكتور محمد حسين      أالنقاش لما ورد في البحثين فكان       

بـدى الـدكتور    أحيـث   ، ن النقاط المهمة ولا سيما عن بحث الناقد علي خليف         م  عدداً مؤشراً، قدماه ما
حمد الثائر اعتراضاً علـى     أثار الشاعر   أفيما  ، نه مساواة بين مفهومي السرقة والتناص     أاعتراضاً اعتقد   

  . لعدم تقديم الباحث تعريفاً لهمامفهوم السرقة والتناص



 ٣٣

ولى تركيز الباحث رياض موسى سـكران  بحثين كانت الأبدى الشاعر فائزالشرع وجهة نظر حول ال أثم  
 بحث الناقد علي خليف بخـصوص  إلىوالثانية وجهت ، ويلأن محور بحثه كان عن الت     أعلى التلقي فيما    

مرجعيات كل من السرقة والتناص واختلافها بحسب المنطق الفكري لكل من النقـد العربـي والغربـي        
  . لمداخلات بما يوضح موقفهما من موضوعيهما جاب الباحثان على هذه اأالحديث وقد 

ئت فيه قصائد المتن الثـاني      رِوفي الساعة العاشرة والنصف من صباح اليوم الثاني من الملتقى الذي قُ           
عقبـه  أ، مفتتحـاً القـراءات الـشعرية     ،  على الملتقى  سماعيل حقي قد حل ضيفاً    إكان الشاعر   ) التفعيله(

عبـاس  ، فائز يعقـوب  ، فائز الشرع ، مهدي حارث الغانمي  ، ريرعد البص ، الشعراء حسن عبد راضي   
حمـد  أ، رسول الزبـون  ، قاسم السنجري ، ثائر علي خدام  ، علي محمد سعيد  ، ابتسام سلطان ، فاضل عبد 

  .ياس جياد، جليل
ريج كنعان النصوص الشعرية مستثنية نصي مهدي حارث وابتسام سـلطان           أوقد تابعت الناقده الشابة     

  . غير التي قدماها للمتابعةصاً نصوألكونهما قر
ما الجلسة المسائية من اليوم الثاني فقد خصصت لنصوص قصيدة النثر التي تابعها نقدياً الشاعر منذر                أ

ميـشيل  (سفه من اسـتعارته لمقولـة     أ بدياًم، كثر النصوص المشاركة عن هذا المتن     أ مستثنياً، عبد الحر 
على هذه النـصوص     شر الشاعر أئدة من النص ذاته حيث      كثر فا أن التعليق على نص قد يكون       إ): فوكو

ن هذا التوجـه    شكالية لأ إقول  أ(( :موضحاً ذلك بقوله  ، )) قصيدة النثر  )شكاليةإ( إلى جميعها   تخضع((نهاأ
الباحثين عـن منـصة    أو خيرة خيمة لكثير من المواهب الهشة الضعيفةونة الأصبح في الآ  أهميته  أعلى  

  .  ))وعةخطائهم المتنأسهلة تبرز 

حمد الثائر ومحمد ناصر الغزي     أطوار بهجت و  أ ولقد كانت القراءات لكل من الشعراء فارس حرام  و         
براهيم ووحيدة حسين وثامر السوداني ومحمد قاسم حبيب        إكرم وبرهان البرزنجي وعبد الكريم      أوفوزي  

ر عبد الزهـرة زكـي   حمد سعداوي ورحاب حسين الصائغ بعدها قدم الشاع  أحمد ناهم و  أومحمد السيد و  
ذاكـراً الجـذور الـشعرية التـي       ) الحر(ورقة نقدية تناول فيها شعر الشباب بمتننيه العمودي والتفعيلة          

  .راؤهم في الشعرآانطلقت منها نتاجات الشعراء و
 وفي الختام قرأ الشاعر محمد البغدادي البيان الختامي والتوصيات التي خرج بها الشعراء المشاركون              

   .قىفي الملت
  
  
  



 ٣٤

  نصوص
  

   لا تخترقتجاويفٌ
  ابتسام سلطان

الحقيقة                                            قدمي مهر             
   تجر الطرقات منذ أعوامٍ

  وأنا فيها سبية 
د الياقوت في قلبي غر  

  م الصنوبر بالآتحممتُ
  نفي بأعناق الرجال أ ملحقٌ
الساعات دربي تقضم   

  ون في النشيجويوازيني سك
النرجس الثكلىوتلاقيني وجوه   
..............  

  بين نبعي ومصبي 
  لف أه غيرت مجرى دموعي أ

  ضواء القصائد أوتواري قسماتي بين 
  س بريقي أويذوب الصمت في ك

  فأجواب الليل بحثاً عن سحابة 
..................   

البركان صوتي يكتب   
  وأحني راحتي بالصفعات 

   الصبر أنا ني وطنولأ
  يتحاشاني الرصاص اتخلى عن ثيابي البالية 

  وأضيع .. ……التي راهنت البرد علي
  بحث عن دفءٍ لاحضان ربيعي أوأنا 

   البرد حدوداً ،منحأغير أني 



 ٣٥

  .من الشعر التركماني العراقي
  كرم ترزي أفوزي /  شعر 
  نور حسن موسى أ/  ترجمة 

  )كاظم الحجاج (  الشاعر إلى

       )                  ١(   

  يحتاج القمر في السماء

   نصف شهر كي يصبح بدراًإلى

  لكن مجنوناً ما 

  يستطيع خلال دقيقة واحدة 

   وجهه في الماء ن يشوهأ

  بالقاء حجر

 )                         ٢ (   

  ن تحشد قواك أ بدلاً من 

  ضد الخريف 

  ن تخضع الصيفأحاول 

  .…لمنطق الربيع 

       )                    ٣ (   

  ن ترفع يدك احتجاجاًأ

  فضل بكثيرأ

  ن تكون كرسياًأمن 

  يرفض بديناً

  بتحطيم نفسه 

 )                           ٤ (  



 ٣٦

  حياناًأيخطىء الناس 

  حين يفسرون صياح الديك 

  بايذان فجر جديد 

  ن ذلك قد يعني أعلماً ب

  خرى قد اندثرت أ ن ليلةًأ

  …… ر القصير من تقويم العم



 ٣٧

  

  ))عزف منفرد على اوتار الروح (( 

                                                               محمد السيد

  كان مستقيماً في حياته * 

  وعندما  هجمت عليه 

  دوائر الجوع 

  ! منحنيات إلىتحول مسار حياته 

×   ×  ×          

  ن يكون عظيماًأراد أ* 

  لاإفما احتاج 

  ! امرأة إلى             

×   ×  ×          

  ياله من بارع * 

  لم يجد مـا يأويه

  من الشعر  فانشد بيتاً

  !وجعل منه محلاً للسكنى

×   ×   ×        

  واقعه حراً

  !فأضاف اليد سكراً  

×   ×   ×           

  سدان على قرية أتشاجرت * 

  !  فكانت من نصيب الكلب 



 ٣٨

×   ×  ×             

  فكر مرات ومرات * 

  خذ مسدسه  أخيراً أو

  المحشو بالطلقات 

  طلق النار على ظله أو

  ومن يومها 

  خذ يتسكع في الشوارع أ

  ذرع الحسناوات أبط أويت

  ويلعن القراءة 

  كلما رأى

  !على الرصيف كتاب  

 ×   ×  ×         

  عندما لمست يده * 

   يـدها 

  !حس بانه لمس قلب الابدية أ

   



 ٣٩

  ن رسائل امنا الحربفردة م

  محمد قاسم حبيب

  تي دائماًبفرد سباأ

  خوتي أ.. …كي اؤشركم 

  المدينة في لهجه من مارسوا الحرب 

  فكاراً قليلة أو.. …يمتلكون محطات . …طفال مؤجلين وخارطة لسعاة مشاريع لأ

  يعادل ليل السـلام. … ليل طويل إلىتحتاج . حلاماً أو

  خر النـهار آ …عمارهم أماتبقى من …يعلقون 

  نفاس مثيرة أفوق 

  جازاتهم  امهاتهم والعطب الواضح جداً أيتناسون الحديد والتراب ووجوه 

   تنغرس بالطين رجلٍتفتح طريقاً للعجلات ولأ. خيرة حجتهم الأ

  مام  باحة الأإلىالحمام المسافر معهم  أو خر قنبلةآحلامهم قبل أ أو بنائهم كيف يكبرونأ. …لا يتذكرون

  سخونة الحياة التي حولهم .. …هم يتذكرون جيداً لكن

  خذت منهم اللغة ألقد .. …لهي  إيا

  خذت منهم الفحولة اخذت منهم العناق والتفصيل والعلاقات  أ

  بقت منهم للنساء ؟أماذا 

  كبر من الحياة أوكلاهما .. …موتهم يساوي نرجساً 

  يتوسدون ظلال بعضهم البعض 

  سلحة الأقوى من أ…… سطورة واحدة أ

  مهم في مكانها تماماً وجروهم صحيحة لذا كانت الا

  جنحة اللقلق أتي على يها الآأ.. …سلام منهم 

  يها السلام عليكم ورحمته وبركاته أسلام عليك 



 ٤٠

  انبعاث في ليل داكن

  ثائر علي خدام

  حداق الشواطىأبعدما غطى رداء الليل 

  وتوارت تحت طياته حبات الضياء

  .ري الرمال  على عقمر، حطَّ

  نواره تحت ازارهأمخفياً 

  يدي السواحل أن نام في أ إلىهدهد البحر 

  بدثار من شفيف الصمت غطاه وجاء

  ساعياً نحو قراناً

كل الشجر الغافي على لحن السواقي وهي تستجدي الخريرهز   

  ردانه فوق ثراها فنما الصحو جدائلأعاصراً ما ابتل من ا

  س الشجر أداعبت ر

  .……نها الخضراء للصحو المشاكسعيأفتحت 

  حينها قام القمر

  تالياً فيها نشيده 

  دمنت شرب الخوف ممزوجاً بالوان العذابأطالما 

  حشائك المضطربهأوتلوى النسغ في 

  فاعي بناء الأأثدائك أن يمتص أخوف 

  ثمري شوكاً على كل الغصون أ

  ..…واحبسي ظلك لو آوى يداً مغتصبه 

  !تي أق الجذع يذا بالصوت من بين شقوإو

  ليهإرنو أنا أهوذا البحر تمطى و



 ٤١

   قد سطا الكهف عليه،غارقاً بالنوم، ليلاً

  ن تفلقه أن واضربه عسى خذ عصاك الآ

  وتروي الضربه الكبرى باذان النجوم

  طائعاً لبن القمر

  ضرب البحر ولكن عصاه انفلقت 

  دنت الحيات كي تلقفها من يده

  هجم الموج عليه

  .…الدكناء نوره ذابحاً بالعتمه 

  كفاًأرض نجم للأمدت الأ

  حملت نعش القمر

  

  



 ٤٢

  )عندما يستفيق التراب ( 

  بو رغيفأنوفل 

  

  سي، فالسمــاح           فأن خانني هاجِتـــاحقني الافتِ، وارهبدأتُ

  ح حول صمتِ الرمـالِ            مآذنهم، ويفوح الصيــــاموزعةٌ

على كلِ مئذنـةٍ وصبـــا      بالضيـــاء   محملةٌوشمس      ح  

  ح كان خلف الغبـــارِ           يجرجرها الحاسدون الشحــاوثرثرةٌ

  حيقولون سوف تضيق السمـاء            ويخذل عشق اليمام الجنـــا

  حفق وانفتــــاأ يوماً تضيق؟            وأسماؤكـم وكيف المسافاتُ

  ح   عن الصبح ، قالت وعشقي برامنيــــات       ولما تساءلت الأ

الصبــــاقد افترشوا العمر فوق المساء            وناموا هناك ففز ح  

  ح الوشــارض فوق الرؤوس            وفازوا وهذا الترابفحلقت الأ

  حمضوا مثل عرس عيون العراق           زوافيفة، والوجوه انشــرا

  ح      كـأن طريق السماء مبـــانجمهـم واثقيـــن     وساروا لأ

  حوما أخذوا من ركام الحيـــاة           فأشياؤهم عشقهم والريـــا

  حوماجمعوه من الانتظــارات،           والورد والـدم المستبـــا

  ودعوا عمرهم للرمــال           وهـم كلما يبس الرمل فاحـواألقـد 

        عطاشى وها نبعوا واستراحـوانفاس هذا الربيـــع      وكانو لأ

  حن تعبـت            من العشق واستعمرتني الجراأسئمت اشتياقي وما 

  شممت الدروب و فوق ثراهـا            بهمس النبيين جاءوا وراحـوا

  حمسـك بي دمعها والنــواأوكانت مبللــة بالدمـــوع            و

  ح      اخلص نفسي وكلي جــرافكيف من الطين يـا أنبيــاء      



 ٤٣

  حقـــرا عطش العمر همسـاً             تفيضون تسقونه يا إذا من فيا

  حستبقى السموات وقفاً عليكــم            ويبقى الفؤاد وتبقى البطــا

  حوتاريخكم سورها، ودماكـــم            رباها، وراياتها والرمـــا

  ح           بقاياكم حرزها والســـلاخاف الليالي وحيــداً  أولست 
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  من الشعر الكردي المعاصر

  لواح التي نزلت فيكالأ

  برهان محمد البرزنجي :                                               شعر

  مل فقد الأأ لم مازلتُ

  نكِ ستلملمين الجناحأب

  !…لتحلقي صوبي 

وراقن كالشجرة المتساقطة الأبعد سنين لنكو. … مناسيتساقط العمر  

  لا يهمها سوى وقوفها عاليةً بمفردها 

  .…دون زواج 

  يامها أهدت جمال أنها لأ

  …للعشاق من الطيور 

***        

   التخمة نتِ حدأجميلة 

  لهذا أحمل كيسي خلفك كالمتسولِ 

  التقط ما يسقط منك من جمالَ

صندوق التوفير …  خلسةًوأودعه  

  هكذا هو الطريق 

  هناك  أو  وبيوت مرمية هناشجارأ

  . …وأناس ليس لي فيهم حاجة

  .… في ذاكرتيحملُألا الحقيبة التي إ

  كتب أكيف … المدرسة التي علمتني 

  .!…اسم حبيبتي . …ول مرة لأ



 ٤٥

خرآ الشجر فجر  

  رشيد حميد الدليمي

ن غَمأظرا؟       مطار وانتَ الأظَيقَأ يرهن يجـرا شَهاجفانِأ الحلم في صحو  

ن غَمكَّ ذَيرهأنهار  الأرنةً لهــا ؟       قيثارمي تَ في دتـراحتاجهــا و  

ن غَمطَيره الأحن مِقمار في دـهِ ؟    ليخبزلما كَبحاً كُ الجرح صـــراب  

أن مالبحر لو دِفَسع بِ فءتـهِ      لأراحصبحطأنِ في شُ الماءهِ حــراج  

البحرغَتيماً قبـلَ يِ كان ـــهِ       قـد ذَتِيموبفهِوحها في كَت رطـرا م  

  فـرابياتهِ سأن  مِلنغزِ يحنر      وــهِعِصابِأن  القوافي مِيولُت خُرفَ

  ظــرا نَهجهت وعارِ واستَفهِتها      في كَقلَوء مت ضلقَأتبع الشمس كي تَ

ن كُمةِوالجوع م أ الماء دلَرجهكتافِأ على هراً نَ      فحاكجــرىنا و  

  رىذُةً وقظَ يتيهِقلَن        نحيا على مأ بـروف الرافدينِلمتنا جد عقَ

هِ ولِ الذين على راحاتِنحنأت         ـدـراكِما ذُلَّبرنا كُكَسماؤنا و  

وجوهنا جغرِتــهِ        قد لمنا ثَحكَ ضِ في بحرِزرهقَنطِ كي يطـرا الم  

نَالحب عليهِهر تعبون قُ الممطار وانتظـرا الأيقظَأ ــرى       من غيره  

  

  

  

  



 ٤٦

  

   وبنوة النور... مليسإلى
  وحيدة حسين

   ،،تصاحبني سنبلةٌ
  ندها انتظاري  عِ               يتناسلُ

   الصائح بي راحاً ،، لأتلبس وعدكوتحشوني فَ
  تعود سنكإ
  مسافة نمو في ال تَنتَأو

  نها قلبكستل مِأو تَ
  عك من نوازِ ،،  تسرقكيوبك من جسرقكتبكي عليها ،، تَ أو غنيةتحتضن الأ

  رض التمني ،،ألحاً في  مزرعكتَ
  وتقضم المدرسة ،، وتذبح الشبابيك

وتبكيني في حة الوقت ،،ضر  
كل يديك                           القاتل منك   

  ء ونبض الزنبقةوالوقت ينهش الروى
  طى ،، وثوب المدينةر الخُوالوقت يكسِ
  بواب ،،وتنتحر الأ

  .. !ن قبضتها اكتضت ببياض الكفين أ ذا كان الذنبإ
  مارة نفسها كرسي الإ،، حتى الصفوة التي انتخبت لِ

مزاج فوقاني ي حزان البنفسج ،،أ بهيم  
   القمرعكِو وتَ

مدنسمر  أو  هند في قصيدة،، محلاة بعينيةٌعلَّ م  
  في مقاهي الشعر يتناسلون

   ليدخلوا في ملابسهميقشرون الصمتَ
  ويعدون الفقراء ،،

   وفرسان هواءشبيةٍ خَبحرب الكلمات وسيوفِ
أ قامتي كي نيتُ،، قرب المساء حصعدب هم رج  



 ٤٧

  ت شمسي صوتهمفَفكَكَ
  تيل قَنشودة ،، لفرحٍأمهرجان 

  ويحتسون ،،
  الوقت ،، الكأس،،

      الكلمات      
دن الترابكبر التسكع في م  

  كبرت الصحارى في ،،
  ديكور التحضر 

   البرتقالدهنَكلما تَ
  رحي جرتيبِ اعادة تَحاولتُ

   النخيل نحولُما ازدادلَّكُ
  مي المكسوة بالفقرِ درائقَ حتلمستُ

  ما بكى العندليب ،،لَّكُ
       حرائق السماء

  سقطت قامتي عن طفولتها
   في صوتي صبا النيل ،،ليشيخَ

  غنية الرافدين أو
   الحقول،، سئلةُأكبرت 
   المسبية لفتح السيوفِوالسنابلُ

يون الفقراءكيف تسرق الشمس من ع  
  تسع المدى ،، لأثم الدنانير يوكيفَ

الماء ،،كيف يهرب   
عن حالرمال العطشى في كربلاءاتِب   

  ،، كانت كفاي نوراً وريحاً
  ضجر ،،وتدركني شيخوخة المكانفلماذا يلبسني ال

  ت بأنفاسي موسيقى الشمس ،،نَّغَأكلما تَ
  سماء ف الأنق مدينتي سفاسِ عتتسلقُ



 ٤٨

   وقتيغاني التي غنيتها بفمي ،،لاتصحبني لأأكل الأ
وحدائقي التي زبين السيول ،، تذوي ضحكتها رعتها على ج  

متني ساعدها لَّحتى الريح التي س  
  جهيكفيها ،،وورسمت بِ

  تجاذبتها الجهات ،، 
  وضيعها سأم الدوائر 

… .  
  
  
  
  
  



 ٤٩

  هذيـان جـرح
  براهيمإ  عبد الكريم                        
   الجراح تستفيقُ
   النجوم تساقطُفزعهأكطفلٍ 
الصباحِ يهذي قبلَفراح   
  ضر الخُمانيهِأ، هذكرياتُ

الدم وته المعجون بلونِص   
  بها الرحيلُتعأ ةٌربقُ

نحو لاشيءيهِديمد ي   
  لا نخيل.…لارطب 

   النملبتعِ يمرة يتعبه وتارةً
هو نجماالله والمدى بين مجراتِ طائر   
   الناس في واحدٍهو كلّ

  صدى. …وصوته 
مدماني رواحل متعبون والأ……  يا  يديك  

*   *   *      
  كل عيوننا المسافاتأت………… ه آ  سكرنا

  صبرنا قوافل
كل جريعرحٍ فينا ص  
تدوسهكلنا ياجرح أ في  الحوافر….  

  شياءأ……… مازال فينا لملم هواناً
   ن يمسح الربأتنظر 

    



 ٥٠

  س سفـارة الآ
  محمد راضي شارف                   

       ـهـمأ العيـونِ غَمائمألقى على ض  
  ضــحكاته مطبوعــة فــي نهدهـــا
  شُرفاتها مـازلن مــن  أنفاسِــهِ       
  ويقِمن  فـي كُـلِّ التفاتـهِ شــارعٍ        

مــمتَ  النخيـــلِ إهابـــهص تَقَلِــد  
  أحلامــه مخبــوءةٌ  فــي غَيمــــةٍ
َـة قُزحيـــةٌ         وعلى جبينــهِ قُبلـ
  يمشي فَتطلع مـن خُطـاه سنابــلٌ       
  يمشي فيختـرع  الـدروب أمامــه       

عيناه قبرتانِ كــم غَفتــا علــى             
  كلِّ السوالف فـي عيونـه أجلِــت       
  فشظيةٌ بالنصفِ مـن دمـهِ مـضت       

  اصةٌ مـرت فايقظـت القطـا      ورص
  البحر منطفـىء فـاحرقْ صوتــه      
  إذ طالما بلَغَـت رجولتـه الزبــى       
  ألقى صهيل النـزفِ فـي نظراتـهِ        
      ـهالمـوتُ الكـسـول قيام فاستنفَر  
  حتى إذا ما اخـضر مـوت آخــر        
      خطـوه الآس يتبـع طَّرومضى وع  
  فتفتَّقت  كـلُّ الحــروفِ شرانقــاً      

  فـر عِـشقـه  يغريهِ بالموت الغَـضن   
ةً       سعلـى العـراقِ نُبـوء لَ الجفوند  

              
                                                                                              

 ـــه ــةُ نائم ــاً والمدين ــضى نبي   وم
     َـــه   وعلى أنامِلهِ الأزقــةُ حالمـ
    ـــهللفجرِ الرضيـعِ تمائم يغزِلن  
      َـــه   وطناً فتولد من يديـهِ العاصم
      َــــه   ومزنَّر بالعشقِ يا كم  آلمـ
      ــهريي الشظيةِ  ساهِمبلى على عح  
     ــــهرحِه عائمفي أفقِ ج ومدائن  
      ــهمن صحو وجهِـه غائم وسماؤه  
     ــهويجر كالصبحِ الخجـولِ حمائم  
      ــهصائم قِ المرايـا، والملامـحنَز  

  ه واجمــه  وتحجرت في رحمِ صوت   
    ـــــهوشظيةٌ بالنصفِ حالاً قادم  
    َـــه   وتَعثَّرت بالحلم تَشهِقُ آثمــ
     َــــه   وأبتلَ يذبح صـمته وطلاسِم
    ــــهموداه القبيح وترجلَ الصبر  
    َــــه   صوراً يزنبقُ عِطرهن مآتم
     ــــهمِهِ البوار براعمفي د وأذاب  
      ــهفـي القائم روفهالشهيد ح سغَر  

َـــه     و   ذوائب الفيروز فَوقـه حائمـ
َــــه   ويد ترتب للرحيـلِ مواسِم

    َــــه   ويتَعتِع السكر المقـدس عالم
  ومضى نَبيــاً والمدينـةُ نائمـــه    

  

  



 ٥١

  اختيـار
  

  فائز يعقوب
  الباب مغلقةٌ

  ريخَ منتَأو
  ميل  جن تغفو على حلمٍأمابين 

  خوض المعركة ن تَ أوأ
  ريخَ منتَأ و............ الضياع      لا وقت يملكه

  ميل جلمٍن تغفو على حأ   مابين                    
  لكي يهدهد سائلاً

  أو أن ترى            
   الجواب فقِأ الكلمات في طلقَو يأ

لا حزنفُسعِ يغني  لكي تُ جانحيك  
  يغلفها الضباب  أشرعة والصوتُ
  مواجٍأخذ شكل أوالقلب ي

  لسرابيزخرفها ا
  هخَطِّلَلا تُ ن تختار لوناًأوالحزم 
  الحراب
  ن تختارأوعليك 

  شهار الحقيقة تحت شمسإبين  ما
   من خراب

  و تستحيل حمامةأ
  تعلي سماءك للغياب

   من قناعات سدىسرعأالجرح 
   للصدى وتكون حيث تكون وقعاً

   تملكه العيون لكي يعانقها المدىلا وقتَ
  . …الباب مغلقةٌ



 ٥٢

  
  هـرحكايـة ن

        رعد البصري                         
          :قال الراوي
  : كان النهر

  ثر النسمات الحلوةِإ في  عطراًيرسلُ
  "غنوة " على  الممتدِحلام القصبِأ يوقظُ

  حضان الغيمات السكرىأ بفياء النارنجِأويربي 
ذاكرة العشقويؤرجح   
  رى الحغصان وبين القبلاتِما بين الأ

لاً ظِ على القربةِويمدوفه خَ للحرب يطارد  
   تشريني وبليلٍ

  ظلاع وبالظلمه  بالأمام البرد المتربصِأ السقف لا يستر عوراتِ
ة للخوف وللملح على الضفوجد الناس مدائن   

طفال الأصاح:  
تى الخوفأ للملح لهٍإ من أي  

  مانطق الراوي
تى الملحأ للخوف لهٍإ من أي  

  مانطق الراوي 
  صها الزيفُتقمي  – كما التاريخ ماينطق والكلمات

  ن النهرولأ
  صه الزيف يتقمتاريخي جداً

   لم يهرب من قريتنا العذب السائغ 
  جاج أويظل 

  مواجفئدة الغضة للأولماذا نرمي الأ
   وتطالبنا بخراجفتئت تنسيناً كقرابين ما

  الريح. ……الطين .. …وبكى الصبح 



 ٥٣

   في النهر راقصةًوبكى الليل نجوماً
   كالطير ذبيحصاًرق

  :لأكل يس
  ر نذريتخا

جيب الكل ي:  
  ندري  لا
   االله نمتمادينا في فرحتنا بالنهر فَأ

ومزلي  االله علينا بالظمأ الأن  
   عن الشجر الظلِّ وشمأ النهر وتبرسرقَ

  فوجدنا الشمس 
  كواخ وتحت الحجر بين الأتبحث عن ظلٍّ

  كتب النهر التاريخ على الطين 
  أن يخذله الطين مراراً علمأهو 

  وجرى . ……وجرى .. …فجرى 
  تعبه الجري أ

  مام الوادي الملعون أفارتاح 
  خلع نعليكَ اقيل 

  فياءالأ. …الطين . …خلع النعلين 
  ……خلع الماء 
  وتوارى

   مقطع من قصيدة طويلة 

                                 



 ٥٤

  هذيانات لسان الفجبعة
  مقطع من نص 

  فائز الشرع
               الكاذبِ الفجرِا بين فحيحِم

جِقَوتلاص ةِي الخشصمغِ بِرض  الألد  
تِحيوان في الصحراء النومِثُله   
وعيونالصمتِبلُ يشنقها ح الريحِنفِأتدلي من  الم   
لسٍن كِ مِخورٍصِ كَوغيوم  

  شطر الرأسن يسقطَن تَألؤها وتحاشي بين تلأ ما
  ن الجدراإلىوجميع المستندين 

   عن صوتٍ بحثاً سنارات الرهبةِ مدوا
  ربع تَ على النبضِوالخوفُ
كَوهو يرحبات الوقت ز   

  صابع حيرةأالمشهد تعزف موسيقاه 
*     *    *   

  الصمت مخاض يتكرر
  كي ينجب صوت

*    *  *  
القادممن دون وسيط  الموت لمأدبةِ يدعو ملك   
  علن بدء الزحفأ الليلة بوق وهلالُ
  ……… يكرر نفخ البوق الليل 

  
  
  



 ٥٥

  اندلاعات
  ! جهاز الاستنساخ إلى

  حمد ناهم أ                                                               
  )١(النسخة 

  اقترب الثلج                                          
  مني                                                 

  )٦(                                النسخة          بحأصف
                                             تجرد الشارعنهراً

  من الرصيف )                           ٢( النسخة 
                                          فتعثرحياناًأ 
  !يتكرر                                         بقدمأ

   )٧( كاميبيـا                                      النسخة 
                  ساوفر    !  بين السطور

  قداميأ )                           ٣(النسخة 
  كثرني                                  للطريق أما
  نا                                           القادم أ

   )٨( النسخة !                                  !الواحد 
  عندما تفوه )                               ٤(النسخة 

  خيراً                                        بكلمات كبيرة ،أ
  صبحت                                    ابتلعتهأ
  !لحروفا!!!                                   ولاً أ



 ٥٦

  
   )٩( النسخة  )                      ٥( النسخة 

  قترف الكلمةأسأتذكر                                    
  ضلاعي                                  فامتهنأ
  !الصمت ؟!                             نا الدائرة ؟أ

   )١٠( خة                                          النس
  !سافكر ؟…… نني موجود ، لهذا                                           لأ

  
  



 ٥٧

  ن يسمى موطني أبهى بكبرك أ
                                                                          

  عباس فاضل عبد 
  يامي أيمتي ووساد كن خَ
   قصائديونزفَ

  ثرتي عكبرِكِقل بِأو
  رتي جكن 

بين المدافعِدولاًكن ج بى والر  
  باأكن لي 

  دبك هواحط قراي بطرفِ
  نم هذي الصواريخدعها تَ
  فياء دربك أعلى 

   مهما تمادت       كن واثقاً
   قلبك  لم تصل لقرارِ

  ول الكلمات ملقاة أكن 
  هداب ريح أ         على 

  خر الصلوات مزهرة آكن 
  على الجراح المسيح 

   كن حانياً
  كن راضياً

  رض ملقاة لديكتجد السما والأ
  مادام ماء الروح

  تورثه العيون
  مادام في هذي السما

  م ترتقيأصلوات 
  عمق السكون
  كن من تكون



 ٥٨

  فلأن تربك قد ثوى 
  وجاع جديأ

  ورثتأرضك أ نولأ
   وبردي من مائها قصباً

   مسكني نها كانت بنبلِولأ
  بهى بكبرك أ
  ن يسمى موطني أ
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 ٥٩

  ) حلم اتاني قبل الف عام (
          محمد ناصر                                                             

  الغزي
  رضه أ يروى عن المنتقم ابن حاقد واصفاً

  !… وجهه عفواً
  نهر ربما من الدمع أكان قد شققته 

  ومن سائل قد يشبهه تماماًأ
بيع ساأيام وأت به ثوان ودقائق وساعات وودب  

  …………… وشهور وسنين يقال لها العمر 
  غضنته                              ……………… 

  .……ومرت به ريح المحن 
  س لا يحمل اثنين أن هذا الرأ ن نبوءة قد تحققت قيل سابقاًأسه ففرح أوتصحر ر

  )الشعر  أو الشعر( فاختر 
   خضراء  وعيوناًعراًبه ارسم شَ………… الشعر : قال 
  ياس  موقداً

  . !………وبه سابكي الناس 
  سه البارحة أومال حاجباه على حكمة نسيت في ر

  بعه .. …من باعك ( 
  حتى لو تدفع فوق ثمنه عشر دراهم 

  )وداهم ذاكراة بالبصاق 
  فبكى وتنهد بصوت كنشيج النهر 

   لسرب النابحين صغيت طويلاًأ( 
  كان الوقت منتصف الحقد 

  وىآ ابن لاإفعى  الأإلىحيث العقرب يشير 
  )وبعد كلبتين سيحين النباح 

  ………… فصاح 
ماكن أخرى  أدل الخارطة على أن أ كان علي  



 ٦٠

  علمها ما الزمن أو
  مس ولاغداًياخارطة بغداد اليوم ليست بغداد الأ

  ياخارطة بغداد حبلى بالقرويين
  ضاقت شوارعك.. …يا

  وخطاه تواعدت ) خطاي .. ( ……وأهدتني 
   ودعها تسيرقدمناأياصاح فك لجام 

  جلنا موتها قبل حين أمذ .………حزاننا أن المدينة مؤجلة إ
  نت لست ابن عمرك أو

  ذات مساء  أيضاً نتأهذا ماقلته 
  وخاطبت به الموتى

   منكم فضل حالاًأنا أ( 
  نا حي أنكم رفاة وأ
  نا حي أنكم ميتون وأ
  )ن ..……و……ميتـ. …نكم ميتون أ
  يه ياخارطةإ
  ا العالم كلها طلس هذ أيا.…مدينة  يا

   لنا ن تجدي متسعاًأعليك 
   بين صخرتين لأراواح من ذبلواو شقاًأ
  

  



 ٦١

  ثلاث وجوه قروية
                                      

  جواد الحطاب / إلى
  عبد الحسين بريسم

  السيد المولع بالعويل 
  جداد صادقهم السيفأعلى 

  هنا السيف   .…هنا. …هنا …يصرخ
  على رقبتي ..…نا ه انتظرو جيداً

  نه مازال يقطر من دمهمإ
  أن يهدأوبعد 

   المرعى إلىبقاره أخذ أي
   لم يكناًئوكان شي

  ………العبد وهو يطحن تاركاً
  صبايا القرية مع الحنطة

  ويلتهم كميات هائلة
  ن يصبح في عيونهنأمن الحلوى دون 

   فقطحلواً
  … وهي تسير - غيمة- 

   مقلوب – لـ –بشكل حرف 
  -:سلحفاة وبتنهد تقولفتسبقها ال

  كان لي زوج وابن
  نوالآ
  .…كان 

  فق الأخذ شكل أالنهر ي
  س أ كخذ شكلَأوالقرية ت

  ولا علاقة لهما
  بالصيدلية 



 ٦٢

  البعيد/ البعيد
  مين أ  جمال جاسم                                                                       

  كثرأكثر فأتوغلت … بعيداً
  ي غبار المسافات                   مثل طائر ف

  مطلقا كل جناحيك                                 
  ولم تدخر ريشة للرجوع                            

   كنسر ؟–ن  الآ–ترى هل تقف 
  ما الذي سافعله بمنديل ذكرى 

  نا المعقوف ككفأو
  حدلا تجرؤ على التلويح لأ

  .…لم يعد في المسرات
  لتمويه دمعة قادمةموطىء 

  لم تعد سوى صورة 
  لفزاعة الذئب في بوار القطيع 

  ويوم انتبهت على فسحة في اليباب
  ساغرسها بالشعر: قلت 

  ملك الينابيعأنني أنبئك أو
  …ناشيدملك الأأ

   من الندمسى وبياضاًبشفاه من الأ
  …سأيذرف اللمعان على فروة الر

  .…ملك الكثيرأ كفجر كاذب
  زم البرد أضلاعنا فيهايرغرفة …الكثير

  )فقر الدم: (يهدهدون أخاهم الخامس   وأربعة صغار
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  )اغراءات(

         ماجد البلداوي                                                     
  سافهرس المتاحف مدنا للشيخوخة

   للنوافذهديلاً. …ترجم الفراغأو
  ..…منذ تيبست كفاي 

  ،.…غريت النباح بالزكام أ
  …وهيات الوردة 

  … للجفاف مقتلاً
  *    *   

  بالحمام ساطرد البنادق
  دردأالتي تشتمنا برصاص 

  .…فلا فرق
  .…بالسيول…   الصحراءدفنِّأن أ
  رائكدعو الجثة للنواح على الأأو

  وترميم الشفاه من العزلة
  نثوية مثلما يدبر المكياج مكائده الأ

  ضرحة الأتهطل القيامة من الماذن ، والسلالات من
  مخئبا… مخبئا … مثلما تتصيد الجذور مخابئنا 

  قاويل ، وتمضغنا الفرائس تقشرنا الأ
  نضمد القصائد بما تبقى من السجائر

  سئلةوزفير الأ
  نجلد الصباحات بالثمالة ونزين الوسائد بالشخير

  – وكلما ندثر الفضيحة بالقميص تتهدل الياقة من الخجل 
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  ة المعاصرةالوحدة الشعرية في القصيد
  البنية والتجليات

  رحمن غركان.          د                                                 
نها بنية فنية خاصـة ذات معطيـات دلاليـة          أانبنائها على    أو    من جهة تشكيلها   حياناًأ القصيدة   أ  نقر

 بنيتـه  إلى بانتسابها داء شعري مخصوصةأمتعددة صادرة عن لغة الانزياح، تتشكل متكونة من عناصر  
  .الشعرية، تؤلف بينها علاقات معينة تسهم بشكل رئيسي في خلق الشعرية وبلورتها جماليا 

بالشكل الذي تتعدد فيه مظاهرها على نحو باعث على التاويل، وتعدد مظاهر البنية الشعرية هـو مـا                  
ن المعنـى الـشعري ولـيس    عنصر من عناصرها قيمته الدلالية فيكو أو   يعطي لكل مكون من مكوناتها    

المعنى هو مظهر تجلياتها الرئيسي كونه جوهر البنية الشعرية التي هي تصور تجريـدي فـي وعـي                  
  .ن تكون مساحة من الخلق مشروعةأالمتلقي قبل 

داء الـدلالي   الوحدة الشعرية في هذا السياق فهي وحدة معنويـة متـشكلة علـى نحـو مـن الأ                  أما  
نما يـذهب   إن تكون منعزلة ببنية خاصة و     أ العام للنص الشعري من دون       المخصوص في السياق البنائي   

 ، وحدات يكون اتساقها وتناسبها بنية النص العامـة        إلى تمييزها وعي المتلقي عند توزيع بنية النص         إلى
وللوحدات الشعرية التي تتشكل منها القصيدة دور في تناسـب هيكـل القـصيدة علـى صـعيد بنيتـه                   

المحور الذي تنصهر فيه مقومات اللفظة الحسية المباشرة مـع   أو لوحدات تمثل المجلى  ن تلك ا  العميقة،لأ
  .عملية التحام الشكل مع المظمون  أو معطيات المعنى من جهة ايحائها التعبيري

 –شكال لطرق اسـتيعابها     جل اخضاع الأ   يشتغل في التنظير النقدي لأ      تجريدياً ذا كانت البنية مفهوماً   إف
نما هي مظهر من مظاهر تجليـات       إ الوحدة الشعرية في سياق بنية القصيدة العامة         نإف  –كما هو شائع    

  . وجود بالفعل أي في سياقات انبنائها الفنيةإلىالبنية عند تحولها من وجود بالقوة أي من وجود تجريدي 
بتناسـب   شـعرياً  أو شعورياً أو ومن هنا صارت الوحدة الشعرية لا تكشف عن تماسك النص عضوياً      

 أو عـن معـالم بنيـة الـشعر     أيـضاً  نما هي تكشفإمخصوص في كيفية تعالق مكوناته واتساقها فقط    
  .خر آب أو مظاهرها بشكل

 في بنية القصيدة تفصح عن تجلياتها كاشفة عن مكونات الشعرية            مباشراً  فهذه الوحدات بوصفها جزءاً   
 منها الـدلالات  ياًفا على مستوياتها التقليدية، ومستوها موزعا اياه  أن يقر أفيها بالشكل الذي يمكن للمتلقي      

داته الشعرية وتوجيههـا    أ عن قدرة الشاعر على تفعيل       ويل وكاشفاً أالتعبيرية والايحاءات الباعثة على الت    
بالصدور عن الذات الشاعر في مسافات سـعيها   أو  سواء في مناحي الالتزام بسياقات موضوعية موجهة      

ربعة من الشعراء الشباب البارزين فـي        خمسة قصائد لأ   أن كل هذا وسواه ساقر     الادهاش، وبسبب م   إلى
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 من محور الوحدة الشعرية في سـياقات بنيـة القـصيدة    بداع  متخذاً  ثيث منجزهم الشعري بالإ   أالسعي لت 
 فـي    رئيساً في مسافات المضمون اتجاهاً    أو   موحية في مسافات الشكل    أو   وماتشي به من تجليات معبرة    

 مـا : ولهمـا أ سببين،   إلى قراءة هذه القصائد على هذا النحو راجع         إلىمر الذي قادني    راءة، والأ هذه الق 
  .ليهإ يستدعي القراءة في ضوئه ويستدرجها تكشف عنه القصائد ذاتها في هذا المنحني كشفاً

صلة القراءة من هذا المحور بالكشف عن المسافات التي تعبرها شعرية الـشاعر وتوصـي               : وثانيهما
بداعيا كانت القراءة محاولة تستدعيها حاجة معينـة        إذا كان الشاعر من الشباب المتصلين بالشعر        إبها، ف 

  .للكشف وربما تقتضيها الضرورة
) وجوديات عراقيـة  ( هذه القراءة من ذلك ان قصيدة          وعلى هذا النحو جاءت القصائد التي هي محطِّ       

شكل في سياق ثلاث وحدات شعرية تـصدر مـن جهـة            بياتها الاثني عشر تت   أللشاعر محمد البغدادي ب   
بثها الشاعر في الوحدتين الاوليـين بـضمير    إذ ول المهيمن عليها عن لغة الحزنباعثها الموضوعي الأ  

  . ليات وجهها الثاني بضمير المتكلمليبثها على تج) ناهأ (لىلإخذ بالالتفاف أالمخاطب فيما 
ن يجيء بها وقد توفرت على وحـدة عـضوية          أاستطاع الشاعر    إذ   وقد انبثت القصيدة انبثاء متماسكاً    

سلوب بناء لغوي مهـيمن ينحـل       أبالشكل الذي جعل كل وحدة شعرية من وحداتها الثلاث صادرة عن            
ولـى  سبابه التعبيرية والفنية حيث صدرت الوحدة الشعرية الأ       أ ب  مقروناً  بالوحدة التي تليه اتصالاً    متصلاً

سلوب الفني في مستوى تركيب الجملـة الـشعرية          أ وى خلق الصورة وعن   سلوب التشبيه في مست   أعن  
داء الصوتي تلك الظاهرة في قدرة البحر الطويل علـى         قصى حدود مقومات الأ   وعن مايشبه الاستنفار لأ   

برز من  خر، والأ الرفع هو الآ   أو   يقاعي وفي قافية الميم المرفوعة المتصلة بضمير معلق بالضم        البث الإ 
يقاعية للجملة العربيـة    يقاعي قدرة الشاعر على اظهار الخصوصية الإ      داء الصوتي والإ  الأهذا في حدود    

خرعن دائرة التقليد التي قد يجره      آب أو    بشكل يقاعية على نحو يكون فيه الشاعر بعيداً      حاملة لمؤثراتها الإ  
  .داء الشعريشكال الأأذلك من  أو رث المرجعي الهائل لهذا القالبليها الأإ

  :يقول الشاعر  إذ سلوب النفي ايحاء دلالياًأسلوب التشبيه صورة ويوجهها أولى يستغرقها  الأفالوحدة
  ينام يشمــه إذ مأرض بيتا يضمه       ولاحض كمن لم يجد في الأ

   تلمــهويوماً ة كالريح وهو امامهـــا        تبعثره يوماًأولا امر
   نهرية هما يهمهإلى  ظل نخلــة        ويشكوإلىوي  أ يولا وطناَ

ول وظل السياق يكـشف عنـه       ولى حيث غاب ركنها الأ     الصورة التشبيهية بدءا من الجملة الأ      أذ تبد إ
سلوب النفي بتوجيه   أخذ  أولى كلها حيث    الشعرية الأ  ويدل عليه فيما استغرق ركنها الثاني مساحة الوحدة       

  :يقول إذ لىوخير من الوحدة الأايحاءات الجمل الشعرية حتى البيت الأ
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  مام الدرب والدرب موحش              وليس له لو لا المنى ما يؤمهأوحيد 
سلوب الاستعاره في مستوى خلق الصورة الشعرية وعن مظهـر          أثم تجيء الوحدة الثانية صادرة عن       

  :يقول إذ سناد في مستوى تركيب الجملة الشعرية وتوجيه ايحاءاتها الشعرية،الالتفات من جهة الإ
   مغيـب         وراء الخرافات القصية  نجمهة عيناه خوفاًأمعب

تحاصره انفاسه حد لحمه         يجف ويغدو كالمسامير عظمه  
ولى والثانية هي نسبة التعالق في التعبير وفي الايحاء الـدلالي وفـي         وصلة الاتصال بين الوحدتين الأ    

صدور البيتين عن منحى التوصيف     :  حيث .الثانيةول بيت من    أولى و خر بيت من الأ   آطبيعة الجملة بين    
سمية الجملة الشعرية وما يتصل بها من جهة ايحائها الدلالي وعن مظهـر تقـديم دلالـة             إتعبيريا وعن   

   .اخبار وما يدل على المكان على ما سواه بشكل غالب تقريباً
  :تقول إذ  قد تبثة من تجلياتثم تجيء الوحدة الثالثة الصادرة عن لغة الاستفهام بكل ما تشي به، وما

   ؟راه يحيط بي       ويخنقني الوهم الذي كيف  فهمـهأ لا رى كل شيءٍأ
   ؟اسمه عرف ماألست   وتمسك بي يــد       ويحدق بي ما بي عينتحدقُ

 تفجير  إلى ضمير المتكلم، ومن خلق صورالواقع       إلى   في هذه الوحدة كان الانتقال من ضمير الغلب         
نـا   الافصاح عنها أي من تعبير رؤيا الأ       إلىنا   الكشف عن الأ   إلىخر  ها، وومن وصف ما يشبه الآ     اسئلت
  . التعبيرعن رؤية الذات الشاعر وكشف خصوصيتها الراهنةإلى
سلوب الرد الذاتي هو  مدرج التعبير الذي        أفقد كان   ) سسفارة الآ (ما في قصيدة محمد راضي شارف       أ
  .ربع وحدات شعريةأه، حيث تشكلت في خلال نبنت القصيدة على مسافة منإ

 وقد كان الباعث الموضوعي الذي ولدت القصيدة عنه على ما يبدو للمتلقي هو التعبير عـن تجليـات         
 بكـل مظـاهر   داء الشعري الكاشف عن مثول ما هو خالد فيه اتـصالاً صورة الشهيد، على نحو من الأ  

سلوب الاستعارة  ألة بهما تلك التي حاول الشاعر من خلال         والحيثيات المتص  الزمان والمكان وانتمائاتهما  
 إلى نسانية الخالدة بدء من المدينة ومظاهرها وصولاً      ن يمنحها كل صفات العاقل الصفات الإ      أالتجسيدية  

عن لغـة شـعرية   ) سسفارة الآ(عناصرها ومحدداتها وما تسفر عنه من تجليات وهكذا صدرت قصيدة       
فصح عنهـا الـشكل     أيكسبها صفة الحداثة من خلال التجليات البنائية التي         ن  أحاول الشاعر بوعي فني     

يقاعي مـن   دائها الإ أن تجيء التراكيب عالية في      أالشعري عنده حيث قصد على مستوى تركيب الجملة         
داء البياني العربي كالاستعارة والمجـاز  جهة ولافتة للنظر من جهة بنيتها الانزياحية التي غلب عليها الأ          

  : ولى بشكل شعري جميل في قولهها كما جمع بينهما في الوحدة الأوغير
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َـ العيون غمائمه       ومضى نبياًأضم لقى علىأ   ه والمدينة  نائم
    حالمـهزقةُنامله الأأضحكاته مطبوعة في نهدهـا       وعلى 

  نفاســه       يغزلن للفجر الرضيع تمائمهأشرفاتها مازلن من 
  تفاتة شـارع       وطنا فتولدمن يديه  العاصمهويقمن في كل ال

) المدينة نائمـة (ثم الجملة الوصفية )  العيون غمائمه ألقى على ضم  أ(ولى  حيث الاستعارة في الجملة الأ    
ليكملها بجملة وصف الحـال  ) ضحكاته مطبوعة في نهديها(ول بجملة البيت الثاني   التي وصلت البيت الأ   
نفاسـه  أشرفاتها مازلن من  (ول جملة في البيت الثالث      أالتي يكمل تجسيدها ب     أيضاً ذات البناء الاستعاري  

ن أ ملامح الاستعارة التجسيدية التي حـاول فيهـا          حيث تكتمل هنا تقريباً   ) يغزلن للفجر الرضيع تمائمه   
نه حاول الاشتغال في ايحاءاته التعبيرية علـى ثنائيـة          أيرسم المدينة في صورة المراة على الرغم من         

مومة وتجلياتها بدلالـة     رسم صورة المدينة من خلال مكونات الأ       إلىقرب  أنه كان   ألا  إ )المدينة/ ةأالمر(
  :صبحنأخذ يرسم شرفات مدينته حيث أولى حين ة في ختام الوحدة الأأالمر/ هيمنة ملامح المدينة 

  ليقمن في كل التافتة شارع            وطنا فتولد من يديه العاصمة

  :بيات طالعها أخذ مسافة سبعة أتإذ ة الثانية فتجيء واصفة الشهيد كونه شاهدا خالدا ما الوحدأ
  لمه ؟آياكم .. …هابه     ومزنر بالعشق أمتقلد صمت النخيل 

  :داء غير التقليدي للبنيات المجازية كما في قولهوقد هيمن على لغة الوصف الأ
  ظية ساهمهحلامه مخبؤة في غيمـــة        حبلى على عري الشأ

  مامه        ويجر كالصبح الخجول حمائمـهأيمشي فيخترع الدروب 
داء الحسي فـي رسـم ملامـح        ما الوحدة الثالثة فتجيء واصفة لحظة الاستشهاد بلغة يغلب عليها الأ          أ

  :الصورة الشعرية كما في قولها
  هقادم فشظية بالنصف من دمه مضت      وشظيه بالنصف حالاً

  هثمآقظت القطـا       وتعثرت بالحلم تشهق ورصاصة مرت فاي
خيرة رؤيا اسرائه في سياقات من التعبير الشعري المـوحي بتجليـات            فيما تستعيد الوحدة الشعرية الأ    

  :الحياة
  ه يزنبق عطرهن ماتملقي صهيل النزف في نظراته       صوراًأ

ليه الشعراء العرب في مثل هـذا       إ شارأسراء بمشهد شعري يصدر عن المعنى طالما        ثم يختم رؤيا الإ   
ضـفى  أنه هنا   أغير  ) كذا فليحل الخطب  (بي تمام   أ الذاكرة رائية    إلىقربها  أالاتجاه من الموضوع ولعل     



 ٦٨

   نبنـاء  أتية من خصوصية النص هنا ومن طبيعة الرد الذاتي التي هيمنـت علـى               أتعليها سمة الحداثة م
  : صورة المطلع ليقول في ختامه استيحاءإلىمران كلاهما الجاه الأ إذ القصيدة

يغريه بالموت الغضفر عشقـه         ويتعتع السكر المقدس عالمه  
   و المدينة نائمـهسدل الجفون على العراق نبوة         ومضى نبياً

فاد الشاعر من البنية العروضية للبحر الكامل       أفقد  ) سسفارة الآ (يقاعي من قصيدة    ما في المستوى الإ   أ
ضـفاء  أالـساكنة ومـن محاولاتـه فـي          الهاء/ ا ومن قافية الميم المفتوحة المتصلة بضمير      ومعطياته

يقاعية على الجملة الشعرية تصدر تلك الخصوصية عن طبيعة الكمية المميزة لبنيـة اللفـظ           إخصوصية  
  .العربي

خـذ  أا حـين  يقع فيه لاأ ضرورات في هذا الاتجاه كان اللازم في مثل هذا البناء      إلى الشاعر   أ وقد لج 
ضـمة   أو  حينـاً ةشباعها كـسر  إفي خمسة مواضع بتسكين الهاء في سياق درج الكلام والواقع يقتضي            

  )جبينه وجرحه ووجهه وعيونه وصوته وفوقه : الهاء في(خرى كما في  أحياناًأ
  :بياتفي خلال الأ

  فق جرحه غائمــهأوعلى جبينه قبلة قزحيـــة        ومدائن في 
  خطاه سنابل         وسماؤه من صحو وجهه غائمـهيمشي فتطلع من 

  كل السوالف في عيونه أجلت         وتحجرت في رحم صوته واجمـه
للشاعر بسام صالح مهدي فهي محاولة ناجحة في توظيـف مقومـات الـشكل        ) الصوت(قصيدة   أما   

شعري باسـتخدام عناصـر اداء       من جهة كسر القيد التقليدي المحدد لبنية البيت ال          حديثاً التقليدي توظيفاً 
  .ليهإبصري كالنقاط والتقطيع بالشكل الذي يؤدي فيه الشاعر القصد التعبيري الذي يذهب 

بيات فيما استغرقت الثانية    أولى مسافة تسعة    خذت الأ أوقد توزعت القصيدة على ثلاث وحدات شعرية        
موضوعي لبث التحليات الـصوت فـي    بيات، كان الباعث ال   أالثالثة فاستوعبت عشرة     أما   اثني عشر بيتاً  

 في مواجهة الشاعر بالشكل الذي صارت فيه ذاتـه الـشاعر   خر سلبياً عن حلول الآهذه القصيدة صادراً 
ولى صورة الانكسار   خذت منه الوحدة الأ   أن  أفي مواجهة مسافات من البوح والاستفهام ونقيضهما، فكان         

 بنية النص المباشرة عن غياب بعضها لمسافة من         الذاتي الباحث في حضوره عن غياب اليقين عنه وفي        
خر رسـمه   النصف الآ  و خر وهكذا كان مطلع القصيدة نصف شطر      كمال بعضها الآ  إداء تتيح للسياق    الأ

 أو  ولى ما يوحي بدلالـة الحـذف      الشعرية الأ  بيات الوحدة أليبث في سياق سائر     .) ………(على شكل   
خذ سياقها بتعبيـر رؤيـا      أولى التي    ختام الوحدة الأ   إلىل  يشي بدلالة النقاط في الشطر الثاني حتى يص       

ثم يجـيء بالـشطر      أيضاً   نقاط.) …………(ول من بيت الختام فيرسمه الشاعر على شكل         الشطر الأ 
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 في رسمها بايحاءات جعل رسم     ول من المقطع ذاته مدلاً     لغة الشطر الأ   الثاني الذي سيكون عنده مستعيداً    
  :ولى الوحدة الأيقول مختتماً إذ  هو ما يشي بعمق ايحاءات التعبيري حرفاًكلمات هذا الشطر حرفاً

  يكفيك و ح د ك ا لا ن ت ظ ا ر.. …كان..     …………………………
غيابات تقع به خارج مسافة الصبر على نحو شـعري           إلى الانتظار    غربتها ومجزئاً  إلىمشتتا الوحدة   

  .معبر 
نا من جهة عدم يومها للذات الفاعلة بمـدى         ة الأ أسار مر ثم تجيءالوحدة الشعرية الثانية معبرة عن انك      

ليـه حـضور واضـح للغـة        إشرت  أمامه وقد كان بسبب من هذا الذي        أاتخذ الهاء    أو   خروضوح الآ 
  :الاستفهام وفاعلية مهيمنة لبنية المجاز الشعري على تعدد معطياتها

  ؟؟يقرع سمعي          صوت من؟ ذلك الصدى تذكارُ ! ياترى من يقول؟
   !!بصـار الأ في جــدارهِ للرزايــا          صور ومتحـفٌملٍن رثُإ

   !!         والبكاء العريق فيـه ابتكــارالكـلام الصديــق وقـع رذاذٍ
والصـحاب الذين لاشيء عندي         غيرهم هم تراثي المنهـــار….  

مـاهو   أو خر من مستواها الوظيفيقة بالآمام الشاعر متسع من القول الرمزي ليرفع بالعلاأوربما كان   
نبناء النص وتوجيـه بمـا يجعـل المتلقـي         إفاعل في   ت مستوى ال  إلىفوق الوظيفي من تصورات الذات      

 أو  ن يقع في مسافة العلاقة التقليدية سواء اتصلت بمعطياتهـا الروحيـة           أيستوحي رؤاه القصة من دون      
ساس بما هو وظيفي بتجاوز الحد البنائي التقليدي للبيت         اتصلت بمعطياتها الوظيفية، لذلك حاول كسر الأ      

  :قال إذ  تغيب الشطر الثاني مباشرة والايحاء بامكان تخيله بصورة غير مباشرةإلىمد عالشعري ف
نها عِأهموني ب أو      صبعي لعروسٍإجوا سفح توشتار  

  .…………………كان يكفيك وحدك  الانتظـار      
خـر  ان يجعلها تؤدي وظيفة التعبير عـن غيـاب       أية الثالثة فيحاول الشاعر       ثم تجيء الوحدة الشعر   

خرى من البوح الشعري مكملا رؤيتـه التعبيريـة         أ مسافة   إلىنه انتقل   أشطر من الوحدة الثانية والواقع      
  :لتكشف عنها فقال في هذه الوحدة أو ورؤاه الايحائية التي جاءت القصيدة بداءا لتشي بها

   تعـار       يتراخى على شفاهٍء ظل كـلامٍيستعيد الصفاـ 
والصلاة التي تهدل منهـا       قولها ذاب في يديها النهار  
غادرتنا فراشة واضمحلت       عن دعاء تحفه الازهـار  
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داء دال على محاولة التفـرد لـيس علـى صـعيد             مستوى من الأ   إلىارتفعت اللغة الشعرية هنا      إذ   
ويـل ،  أ علـى الت حيانـاً أبناء جملة شعرية باعثة على الادهاش من جهة انفتاحها   نما في سياق    إالتجربة  

  : نظام البيت الشعري التقليدي كما فعل في الوحدتين السابقتينوتصاعد الشاعر مع هذا الانفتاح متجاوزاً

  حرف الوداع وسارواأفعلى أي مسمعيـن تغنوا             ركبوا 
  .…………………… ظ ا ر          كان يكفيك و ح د ك ا لـ ا ن ت

 لمـا   سلوب وجد فيه الشاعر معبـراً     أشارة النقطية ثم دلالة التقطيع ب     من لغة الأ   أيضاً    الافادة إلىفعمد  
وربما كان انفتاح الشاعر على القول الشاعر بروحية التخطي وهـاجس البعـد عـن                .يقصد الايحاء به  

   .يديةالتقل  الخروج على البنيةإلىالتقليدي هو ما قاده 
للشاعر عارف الساعدي فقد صدرت عن الباعث موضوعي رئيس         ) رحلألست  ..…لا  (قصيدة   أما    

 كانت الـذات الـشاعرة       جمالياً  وتشكلت لغتها الشعرية تشكلاً    )رحلألست  . …لا  (استمدت منه عنوانها    
ن أك يمكن القول داة الشعرية روح الشعر لذل    ن الروح هي الفاعل هي التي بثت في الأ        أهي الباث بمعنى    

داة الـشعرية والـوعي بوضـائفها    لغة الشعر عند عارف الساعدي لا تصدر عن تقنيات الاحاطة بـالأ           
ثيثهـا بنـبض الـروح      أكثر من ت  أداة الشعرية   الجمالية والتعبيرية فقط فتجيء مؤثتة بوعي الاحاطة بالأ       

سلوبية المميزة تلـك التـي      الأداة وظائفها   الشعري الذي يبث في الموضوع تجلياته ويمنح خصوصية الأ        
نما يؤثث عارف الـساعدي     إسلوبه الشعري،   أن يصوغ خصائص    أيحاول   أو   يصوغ في خلالها الشاعر   

مقومـات الـنص     أو   داة الـشعرية  نصه الشعري بما يصدر عن الروح وليس عن الحس الوظيفي لـلأ           
ي عاطفة المتلقي وتؤججها،    الشعري وبسبب من هذا اتسمت البنيات المجازية عنده بشفافية خاصة تستدع          

نمـا بـسبب   إ بمناسبة معينة  اتصلاً:ليس على النحو الواقع في مساحة من الوقت وظرف من الحال، أي      
الشاعر، بالفظ وتجلياته المجازيـة الـشاعره بالموضـوع         … أي الذات الشاعر    / صدورها عن الروح    

   .ية وليس الحس التقني الوظيفيلشعرداة االشاعرة بالنبض الروح للأ. …نسانية لإوانتماءته ال
داء بيات وقد هـيمن عليهـا الأ      أولى لغة خمسة    ربع وحدات شعرية، استغرقت الأ    أجاءت قصيدته في    

  :المجازي وبخاصة الوجه الاستعاري منه
  صاحبي سرقوا المساء وهاجروا          يا وصمتك ساحــرسرارألهوائك 

  مشت على قلق الرجال بواخـرذبلت على الميناء دمعة  قريــة         و
  ين ؟ هذا البحر صار سحابة          سمراء يحملها فــؤاد حائــرأمن 

هـي الباعـث    إذ )الرحيـل /البقـاء (قام الشاعر سائر صورة على جدلية الثنائيات ومحورها ثنائيـة           أ
لقـصيدة  الموضوعي الرئيس ولذا فقد كانت حاضرة في ملامح الصور الشعرية على امتـداد مـساحة ا               



 ٧١

 الرمـز فكـان     إلى هي الايحاء المتقد الذي انتقل من خلاله الشاعر من الاستعارة            )البحر(وكانت لفظة   
/ نا  الأ(ثم تجيء الوحدة الثانية مبنية على ثنائية        .لتجليلات دلالته حضور ماثل في صورة القصيدة ايضا         

  : الغربة إلىالانا بثباتها والاخر بنزعوعه ) الاخر

  مت ايا صاحبي        تدري بان البحر طفل ماكـريالؤلؤي الص
   يتكاثر– يني – تتبعه –يغري فتتبعه خطاهم هكـذا         يمتد 

وتظل خصوصية اللغة الاستعارية على نحو خاص هي المهيمنة وبخاصة الاستعارة التجسيدية حـين              
نى الرحيل، وفيهـا ارتفـع      ثم تجيء الوحدة الثالثة متصلة بتجليات مع      ). نسانإ(يرسم البحر في صورة     

  :عنها  بالروح وصدوراًكثر اتصالاًأالحس العاطفي وصارت لغة الاستعارة 
  حلوا وقد نفضت عبائتها  السمــاء     فنجمة حبلى وشمـس عاقــر

  انهاجر ؟. ياصاحبي : رحلو وانت كسرت لؤلؤة  الكــلام     وقلت لي 
  سوار وصمتك ساحـر هوائك وبحتهـا     وهوائك اإلىكيف استرجعت 

الرابعة فقد صدرت عن تجليات البنيات المجازية ومعطيات التعبيرية / خيرة ما الوحدة الشعرية الأأ
  :التي احتفلت بها الوحدات الثلاث السابقة على امتداد ثلاثة عشر بيتا طالعها 

 مهيمنـة علـى   صحو والهرب دوائر وقد كانت لغة الاسـتفهام أغفو وأن أول القلق الغريب وبين أمن  
ن ثنائية  أسئلة في الختام ولاسيما     أ إلىشياء التي يعيها الشاعر قد انحلت       جوبة الأ أن  وحدة الختام ربما لأ   

  .سئلة مفتوحةأول ما تفصح عن أتفصح ) الرحيل/البقاء(تعبيرية مثل 
صـغائه  يقاعي فقد كانت بنية البحر الكامل لافتة لسمع المتلقـي ومـسترعية لا            على المستوى الإ   أما  

لف المد فيهـا ذات تـاثير صـوتي         أن  أ إذ   حياناًأوبخاصة بنية القافية ذات الاداء الحاد وربما الصارخ         
 في استدعاء اصغاء المتلقي وقد حاول الـشاعر تخفيـف            حسياً داؤها المنبري مؤثراًُ  أمباشر وربما كان    

  .ويلأحدة الايقاع من خلال تكثيف الصور المجازية الباعثة على الت
للشاعر نوفل الموسوي عال الوظيفة الاداة الـشعرية، وتـرجيح          ) هكذا يستفيق التراب  (وفي قصيدة     

 هذا التـرجيح  ئ، ويتبد  الروحي الذي ترتكز عليه القصيدة     لقدرة الشاعر على تطويعها ترجيح على البث      
يقاعية التي  ناصر الإ  وبالع  وببنائها الفني صورياً   ساليب تتصل ببنية الجملة الشعرية لغوياً     أ أو   في مظاهر 

  .ارتكزت عليها القصيدة
داء الشعري ينسحب على الوحدات الشعرية الثلاثة التي صدر عنها بنـاء القـصيدة     وهذا الحال من الأ   

سـلوب  أداة الشعرية وترجيحها على الصدور الروحي للغة الشعرية         العام  ومن مظاهر تفعيل وظيفة الأ      
  :خير فيأالتقدم والت
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  ياء           على كل مئذنة وصباحوشمس محملة بالض
 التكرار بعض القوافي لاكثر من مـرة        إلىمر الذي الجاه     اختيار قافية الحاء المرفوعة الأ     إلىوالقصد  

،  كما في تكرار الصباح ثلاث مرات والجراح مرتين        في مسافة القصيدة التي لم تعبر اثنين وعشرين بيتاً        
  :وقع النص في انكسار عروضي واضح في قولهألشكل الذي والانفتاح على بنية البحر المتقارب با

المستباح والدم  من الانتظارات، والوردوما جمعوه  
وكـان  ) الورد والـدم المـستباح    (سلوب الفصل في تبرير رفع      أ إلىته  أ عن الضرورة التي الج    فضلاً

الجملة فضعف عنـده    الشاعر قد هيمن عليه الحس اللغوي من جهة الحرص على القاعدة القياسية لبنية              
  .الحس الايقاعي هنا فكان هذا الكسر في بنية البيت العروضية

هو متـصل   تعبير رؤيته القائلة بثبات ما أو  التعبير عن رؤيتهإلىوكان الشاعر قصد في هذه القصيدة      
يا جل التعبيرعن رؤ  ولأ) هكذا يستفيق التراب  (باليقين وصادر عن الحقيقة وعن هذا الفهم صدر العنوان          

خلود اليقين في الذات عند اتصالها بالحقيقة جاءت الوحدات الشعرية الثلاث التي شكلت بنيـة القـصيدة                 
  :ولى وطالعهابداء من الوحدة الأ

  ذنهم ويفوح الصيـاحآ           م موزعة حول صمت الرمـالِ
  وشمس محملـة بالضيــاء          على كل مئذنة و صبـاح

 محملة بالضياء ثم تجيء الوحـدة        اليقضة حتى يفز صباحها شماً     إلى الرمال   خذ بصمت أذن التي ت  آفالم
  :تقول إذ الثانية عن التوصيف الحسي بلغة ايحاء ومباشرة

  وعشقي براح: منيـات          عن الصبح قلتولمـا تساءلـت  الأ
  قد افترشوا العمر فوق المساء         ونامـوا هنـاك ففـز الصبـاح

أي فناء  ) الخلود  / الموت  ( ة الشعرية الثالثة لتعبير صورة الخلود بالصدور عن ثنائية          ثم تجيء الوحد  
شـياء  ليه مـسيرة الأ   إخر العالم الذي ستؤول     ولي المتصف بالمخادعة وخلود العالم الآ     العالم المباشر الأ  

  . العالم المتصل بالحقيقة
  العمـر فاحــوالقد أودعوا عمرهم للرمـال                 وهم كلما يبس 

  وها نبعوا  واستراحوا.. نفاس هذا الربيـع                عطاشى وكانوا لأ
داء الوظيفي لعناصر الشعرية ومقوماتها فقد هيمنت علـى لغتـه            بتفعيل الأ  ن الشاعر كان مأخوذاً   ولأ

اء الـشعري   د أن يكسبها عناصر من الأ     إلىصور البيان العربي المألوفة التي قصد في سياقات قصيدته          
  . الحديث
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  التقارب بين الجوانب الموضوعية والصياغية 
  في قصيدة التفعيلة

  ريج كنعانأ
واضحة في كل منها وبصمات     ) بداعية  الإ( ن النصوص التي خضعت للمتابعة تتفاوت في مستوياتها         إ  

فاوت كما قلنا دفـع  ن التأغير .. ……التجربة الشعرية المبشرة بامكانات شابه وواعية لا يشق لها غبار  
 يتم التركيز على الجانب الموضـوعي    حياناًأخر، ف آ إلى تحليل تلك النصوص بطرق تتباين من نص         إلى

 ثالثـه نجمـع     حياناًأخرى تكون الناحية الفنية هي التي تسيطر على العملية النقدية و          أ حياناًأفي النص و  
  .مابين الاتجاهين في التناول والبحث

لك النصوص التي تساوت فيها الناحية الموضوعية والفنيـة هـي نـصوص ليـست               ما كانت ت    وغالباً
خذت مساحات واسعة ربما كان هذا هو السبب في التقارب الحاصـل بـين الجانـب                أنما  إو بالقصيرة،

  . الموضوعي والجانب الصياغي الفني فيها
نه كانبعاث قمر ثـائر فـي   لثائر علي خدام هو محاولة لابعاث الرمزية ولك   ) انبعاث في ليل داكن   (فنص  

ننا وجدنا الانبعاث داخل الـنص انبعـاث        بين عنوان النص وفحواه الاختلاف الكبير لأ       فيما .ليله الداكن 
هو ليس بانبعاث وانما محاولة محكومة بالفشل منذ البـدء           إذا   جزئي لم يتم وكانه صحوة الموت لا اكثر       

المضادة وتنويمها وانما يتم بالمواجهة وهنا لـم تـتم تلـك    لان الانفلاق أي التغيير لا يتم باستغفال القوة    
 حد بما لتلاءمها مـع الجـو   إلىومحاولة التناص هنا وفقت .المواجهة لذا انفلقت عصاه ولم ينفلق البحر      

 ن التشبيهات والاستعارات البعيدة افقدت النص الجانب الموضـوعي        أالعام الذي بنيت فيه القصيدة غير       
راد ان يوصله فالقمر المنبعث للخلاص والشجر قرين القرية والذي جاء للدلالة على             المضمون الذي ا  أو  
راضي السلبية والبحر القوي الهادرة الطاغية كلها رموز اولا بسيطة وقريبة ومستهلكة من قبل غيـر             الأ
 واشـتداد  ولا من البداية وعقدهأن ما سيحل لثائر هو اكتمال  الابعاد السردية والقصصية لديه بما ضمه   أ
  .كل هنا هو حل العقدة وانفراطها وليس انفراجها الالخاتمة و أو زمة ثم الكلأ

فضلاً عن الحوار والشخصيات التي ظهرت معالم كل منها بشكل واضح لبـساطة هـذه الشخـصيات                 
ما عديناها تجسيم لشخصيات فانها شخصيات بسيطة وغيـر مركبـة            إذا   انها إذا   وسهولة الوصول اليها  

 الكثير لتكون شخصيات مركبة ذات ابعاد نفسية وايديولوجية لتكون بالتـالي ذات اثـر واضـح                 ينقصها
  .ومؤثر داخل النص 

" لا اكون    أو   اكون" لفائز يعقوب فهو نص يعبر عن تامل الشاعر المنبثق من فلسفة            ) اختيار(نص   أما   
ول وامتـداد    منذ الشطر الأ   –مغلقة   فالباب   -) لسن يكون (نه  أ لما جاء به هذا النص       رى رفقاً أني  أغير  
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ن أأو  (خير  وردها فائز في البيت الأ    أالادراك كحد ادنى التي      أو    الاخير وحتى احتمالات الصيرورة    إلى
مكانية القدرة على الرؤية التي هـي       إن  أبمعنى  . ن الكلام قد انقطع   أننا نشعر   لأ. احتمالات ضعيفة ) ترى

  .قابلة للتحقق فاين التخير في كل ذلكبمعنى اتخاذ موقف هي قدرة ضعيفة غير 
فالحلم هو استسلام هو حرية متخيلـة لا        . وعليه فالبنية الداخلية للنص تقوم على ثنائية القيد والحرية            

لكن مـاجرى   ) لا تلطخ الوانه الحراب   (ن  أن تتحقق وحتى معركة الشاعر معركة مشروطة على         أيمكن  
شروطه المزعومة فاي معركة واي مواجهة       أو   رع من امانيه  هو استسلام الشاعر للجروح الذي كان اس      

فكـل  . نها معركة الخاسر منذ البدء معركة المستسلم للموت والهزيمة        أ إذا   خدوش أو   تكون دون جروح  
شيء هنا ضبابي رمادي لا شيء محدد وقاطع حتى الغناء الذي كان يمكن ان يكون نوعا من ممارسـة                   

ذي هو الحزن عند شاعرنا لكي ينطلق بمعنى ان حزن الشاعر هـو لـيس               الحرية لا يملك قوة الدافع ال     
للاصـوات المغلقـة    (قاعدة يرتكز عليها فيما بعد في اختياراته         أو   بذلك العمق ليشكل بالنسبة له محوراً     

الشي التي اراد ان يـستحيلها لينطلـق فـي        ) صدى الحمامه (عادت في الخاتمة لتكون مجرد      ) بالضباب
أي حتى فكرة البحـث     ) لاوقت تملكه العيون لكي يعانقها المدى     (بحت في خاتمة النص     سماء الغياب اص  

وهذا كله يقـضي    . …عن الحرية فكرة عقيمة حكم عليها بالموت منذ البدء ولا وقت للمخاطب للاختيار            
 القول ان النص هومنولوج داخلي لذات انسانية وقفت عاجزة امام سيل الحيـاة الهـادر امكانيـة            إلىبنا  

 فيها أي التحقق ضعيفة لذا يمكن ان نغير هنا عبارة شكسبير لتتلاءم مع محتوى النص مع مـا                 ) الكون(
 إلىمور هنا جاءت مبسطة     فمحاولة فلسفة الأ  )كون تلك هي المشكلة    أ لا أو   كون أ لا(راده الشاعر لتكون    أ

 من حيث المفـردات مـع   حد كبير للتشبيهات المبسطة التي ركن اليها فائز يعقوب هنا وان كانت تتلاءم       
  .المضمون الذاتي الذي جاء النص حاملا له 

ن الشعر قـد  إلرسول خضر الزبون الذي لم يبالغ الشاعر حينما قال  ) لو يتعرى الشعر على شفتي    (نص  
تعرى على شفتيه فصياغاته الفنية جيدة ولغته الشعرية واضحة المعالم واستشهاداته وتوظيفاته تلاءمـت              

خذ من  ألكنه لم ي  . مع ملاحظة البصمات الواضحة لغيره من الشعراء      .  فحوى هذا النص    حد كبير مع   إلى
ن يحبك نسجها لتـتلاحم بـشكل   أتلك المفردات والتصويرات دون    لاإ – دون تحديد اسم     –ذلك الشاعر   
خرج من هذا النص بذاك   أن  ألا ننسى لم استطع     .  بناء هيكل واضح المعالم وذو مغزى      إلىيؤدي بالتالي   

فضاعفت تلك الاستشهادات والتوظيفات والبـصمات الواضـحة        . …جده  أن  أتمنى  أالمغزى الذي كنت    
 هـو البـؤرة     دواته ومن لغته وصياغاته وما يعـوزه حقـاً        أنفسه المتمكن من    ) رسول خضر (لشاعرنا  

 دوات فالشعر الحديثأ ثم ولاًأن يوظف كل ما سبق في نص ذي بؤرة          أالمركزية للمضمون كي يستطيع     
الشعر الحديث وقفة وتامل سواء اكانت معالجة لقضايا ثانية ام موضوعية لكن دون             ) نبك قفا(ليس لعناء   
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فكرة خاطفة صبغت واخذت تنظم وفق نظام التفعيلة وهذا لا           أو   غاية لا يكون شعرا حديثا وانما خاطرة      
ي تتابع الصورة المشتركة    ف أو   ثم لماذا هذا التقسيم والنص ككل وحدة واحدة سواء في المفردات          .يجوز  

.  
وطان هي تاريخ بحد ذاتـه  أنما هي حكاية   إلرعد البصري فهو ليس حكاية نهر و      )  حكاية نهر (أما نص   

ن نسمع به وتقرأه وكما تصب في النهر روافد عدة فكذلك هذا النص فيه من الروافد الكثيرة                 أعشناه قبل   
قباني تلقي بظلالها علـى هـذا الـنص     ب ونزار التي غذته ما لا يمكن غض النظر عنه فظلالات السيا         

التـي  ) مدينه بـلا مطـر    (لاسيما في قصيدته     جواء العامة فالسياب نجده في تلك الصور المرسومة والأ      
جواء العامة التـي درج الـسياب علـى رسـمها            عن الأ  يشترك هذا النص معها بالشيء الكثير، فضلاً      
نزار فنجده في بعض التفاصـيل       أما   .عها الجوع والعطش  وتصويرها لاسيما المائية منها التي يتزامن م      

هنـا فكـان علـى       أما   عند نزار هو جالب الرياح والجفاف على الصعيد العاطفي        .. ………الصغيرة  
الصعيد الموضوعي بعيداً عن العاطفة ، التاريخ و الكتابة  عند نزار قباني هما مزيفان وفيهمـا الكثيـر               

جراءة نزار والسياب في الخوض في ميـدان الالهـة واالله           ) لبصريرعد ا (من المغالطات كما هي عند      
بالظمـأ  (هنا فالسيطرة في هذا النص لاله الخوف واله الملح في حين ان االله من ولكنه من                  أيضاً   نجدها
بمعنىانحسار النعم أي كف نعمة واتى فقط بالعذاب واستعمال فعل المن هنا كانه جـاء للـتهكم             ) الازلي

وهكذا بقية النص الدائر في فلك السياب ونزار لايفعل الاخذ المباشـر            . آلت اليه الاحوال  من الحال وما    
منهما بكل تأكيد وانما يفعل التأثر والتعايش مع نصوصهما وتوافقها مع المضمون الذي أراد رعد تناوله                

مازجة بـين  هنا وما يؤكد ذلك ان اسلوب الشاعر واضح وبصماته قوية والقدرة واضحة ومتميزة في الم            
والاسـلوب الـسردي هـو      . اسلوب هذين العملاقين والخروجٍ  منها بصيغة جديدة تخدم فكرة الـنص             

الاسلوب الطاغي حيث صوت الراوي كلي العلم هو الصوت الذي يسيطر على الجـزء الاول والاكبـر            
 المجـال   من النص مع تداخل بسيط لاصوات الاطفال ، ليختفي من بعد صوت الراوي والاطفال فاسحاً              

 السرد المدحي ولم يخل الـنص  إلىللراوي الضمني الذي أخذ يصدف التفصيلات باسلوب سردي أقرب          
من التكرار لاسيما التكرارات اللفظية منها غيرانها لم تثقل النص على العكس فقد أعطت للـنص دفقـاً                  

  .معنوياً واكدت الموضوعية التي جاء يحملها مما ارتقى بالجانب الفني فيه 
 بـل  ،يمكن أن نطلق على ما نظمه فائز اسـم نـص   لفائز الشرع لا) هذيانات لسان الفجيعة(نص  أما   

ن يكون نصاً هندسياً أحكمت ما بينه من        ألا  إيمكن   فالنص هنا لا   ن يقال عنه تصميم معماري له،     أيجب  
الوقـوع علـى    عناصر ونظمت أجزاءه باتقان ومهارة عالية يصعب معها فك ما بينها من أواصر بغية               

ي الـضائع والعمـر   أالر أو فما قاله فائز ليست هذيانات بقدر ما هي بحث عن الصوت         . بؤرته ومركزه 



 ٧٦

الضائع النص عبارة عن مجموعة من المقاطع المتوافقة من حيث البناء الفني في الصياغة فـضلاً عـن     
 ما سـواه مـن المقـاطع        حد كبير من الابيات مع     إلىالناحية الكمية فكل مقطع مكون من عدد متقارب         

واذا مـا  . باستثناء البيتين اللذين يتليان كل مقطع اللذين يمكن ان تعدهما تكثيف وايجاز للمقطع الـسابق    
كما اسميناه التصميم المعماري فيمكن أن نجد أن المقطـع الاول منـه    أو  تفصيلات هذا النص إلىدخلنا  

 حجارة تـسقط علـى      إلىبه نستحيل معه الغيوم     جاء مليئاً بصور الخوف والرعب ومشاهد الموت وترق       
فنجد أن الفجر عند فائز كاذب وبدأ بفحيح وأن الغيوم تسقط           .  الجدران   إلىأولئك المستكينين والمستندين    

الموت وليس المطر والهلال يعلن بدء النهاية لذا فالاصوات معدومة هنا لان الانتظار والرهبة هي كـل                 
الصوت في المقطع الثاني فهو      أما   عنده في هذا المقطع تعزفه أصابع حيرته      مايسود النفوس لذا فالمشهد     

أنين ورنين وأخيراً دوي لان القدر المنتظر قد وقع لذا فالريح جاءت بالفاجعة والقدور تـصب اللهـب                   
  .لان اللهب هو ما ضمة ذاك النحاس) النحاس أحمر هنا( نحاس إلىوالافق استحال 

بح هناك من يستطيع ليقدم لذوي الافواه الكسلى فهل هي كسلى لعجزها عن              والنجوم هي قدور وفي الص    
لذا فالمشهد في هذا المقطع تعزفـه       . وهكذا بقية التصويرات  . ان تعترض ام لانها تركت المهمة لغيرها      

تكرار لرمز  البحر لكنه هنا مغلوب عليه وليس غالب كمـا درج فـي                أيضاً   وهنا. موسيقاه دخان يلهث  
المقطع الثالث فنلحظ فيه التصوير البديع للمدينة فاولاً نجد النور بعـد أن طغـى    أما لنصوصغيره في ا 

الظلام فيما سبق من مقاطع لانه يسترجع هنا صور ما قبل الانتظار والتفجع بمعين تصويرما كنت عليه                 
لصقور لتنقض عليـه    تلك المدينة وليس ما آلت اليه من بعد لتنقل من بعد ليصورها أرنباً ضائقاً تراقبه ا               

وكان السلام هنا الذي تمثله المدينة هو مرادف للضعف لذا فهذا المشهد لم يختم باي غزف                . وهكذا كان   
  .لان العزف توقف

 ـ  أما وفي كل المقاطع السابقة الموت كان ياتي عن طريق السماء        تي عـن  أفي المقطع التالي فـالموت ي
لا إيمكـن     بالموت لذا فقدت الموسيقى نبلها وهذا المقطع لا        طريق الماء وهكذا اغتيل الامان ولوحوا لنا      

وكان الحسين قتيلاً رمز لقتل الامان وللظلم وصورة بديعـة تلـك التـي              ) ع(ن يذكرنا بمقتل الحسين     أ
ويعود يلوح بالراس المحمول على رمح يبكي فحتى الرمح بكى للواقعة والثـور             : رسمها فائز حينما قال   

فليست الصلاة وحدها من بكيت في المحراب وانما كل من يقراء           . المقطع اللاصق ا   أم .و عن مراده  لم يل 
. ن الدمع لن يغزو مقلتيه سيما وان حتى المأذنه خرست ولم يسمع لها صوت             أأظن   هذا النص بتمعن لا   

في حين جاء المقطع الاخير مسترسلاً وسريعاً جاء ليبين ان الطبيعة كلها والحيوان وكل شـىء اصـبح       
  . اً للموت من كل حدب وصوب لذا فلا صوت ولا موسيقى هناجلي
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ن نحدد بؤرة النص لديـه  أيمكننا  إذ .تجول في أرهاصات نفسية لعلي محمد سعيد هو  ) أشرعة(أما نص   
  : في قوله

  لكني ابحرفي التشظي
  بقارب من ذاكرة 

تي شكلت صـوراً ذهنيـة   فالنص يدور في فلك هذه الصورة بمعنى انه مجموعة من التداعيات النفسية ال  
 خلق هذا النص ذي الوحدة الموضوعية المتشكله من تلك الصور المتتابعة القائمة             إلىعند الشاعر دفعته    

على البناء المدور ولعل حرف العطف الواو المتكرر بـشكل واضـح واحـدة مـن الادوات اللفظيـة                   
 نجد ان البحر بعده رمزاً لكل قوة هائلة       ولعلنا  .نقل التشضيات الذهنية     ولا المستخدمة لربط هذه الاجزاء   

ربما القدرة هو من الرموز التي اكثر الشعراء من استخدمها حتى اننا لانكاد نجد نصاً يدور في فلـك         أو  
الغول الذي يطبق على انفاس ذلك الشاعر والليل والقـصور           أو   لا وكان البحر هو القوة    إهذا المضمون   

في مثل هذه النـصوص      أيضاً   من المتكرارت  أيضاً    غادرها االله هي   التي بنيت على الرمال والمدن التي     
وهذا ثاني نص بين المجموعة التي بين يدي اقراء فيه استخدام قصة موسى عليـه               . ذات المنحى الذاتي  

بمعنى ان هنالك تناصاً من المؤكد اوحت به الاجواء المائية التي سادت هذا النص فـضلاً عـن             . السلام
هو نص قائم على الرمزية  ولكن الرموز هنا بـسيطة    إذا   . قصص السندباد ورحلاته   توظيف أو   التناص

جهد يذكر في ذلك وربمـا       أو   وغير مخفية لنا بالامكان فك رموز النص بشكل مباشر دون اعمال الفكر           
 عـن    الرموز المستخدمة التي كما قلنا هي من الرمـوز الـشائعة فـي الادب فـضلاً                إلىيعود السبب   
 التراثية والاساطير التي ادركنا منذ عهد بعيد دلالاتها وماتحمله من معـان ولعـل الـسبب                 استخدامات

حـددناه   أو الاقوى هو ان النص ذا اتجاه ذاتي لنفسية غير مركبة البناء تعاني كما وجدناه فيما اخترنـاه               
  . داخلية أو كبؤرة للنص انها ذات متشضية بفعل تلك القوى المتناحرة سوى اكانت خارجية

  )فضاعوا …  الذين أوهموا بانهم إلى(نص قاسم السنجري الموسوم  أما 
فهو نص مكون من مقطعين بنيهما من الاواصر المعنوية واللفضية الشيء الكثيرفـالمقطع الاول قـائم     

المـلاذ الـذي يحـاول       أو   على فكرة الحزن والضياع الروحي لذا يبحث عن المنفى الذي هو الملجاء           
والضياع الحقيقي هذه المدة المـؤدي بالتـالي         أيضاً   المقطع الثاني فهو قائم على الحزن       أما التشبث فيه 

وعليـه  .. هو البعد عن الوطن قصراً أي هو مكان معـادي   إذ  الضياع النفسي والشعوري فالمنفى  إلى
 واحـد ول والثاني فكاننا نقراء قصيدة مكونه من مقطع         نلحظ الرابط القوي الذي جمع بين المقطعين الأ       

تغييـر   أو   فكار والصور بلا انقطاع لذا لو رفعت الارقام الفاصلة لما استشعرنا أي قطع            نسابت فيه الأ  إ
ن المفردات لم تتغير والاستعارات ذاتها تجدها مستخدمة في المقطعـين الـصور             أجواء سيما و  في الأ 
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ن مدلولاتها البصرية   البصرية المستقاة من الطبيعة هي الطاغيةعلى النص ككل وأن كانت قد جددت م            
لتدل على أحساسات داخلية ورؤية خاصة وفقاً للاستشعار الداخلي أزاء الاحداث والاشياء المحيطة لذا              

حساس  الطاغي على الـنص والباعـث   ساس توكيد الأأنجد الكثير من التكرار في هذه المفردات على      
  .الاول له

ظف بشكل جيد ليتلائم والمضمون المطـروح وأن        نه هنا و  أ وعلى كثرة من استخدم رمز السندباد ألا        
ن اسـلوب   أأما الديـالـوح فقد منح الـنص العموميـة أي          .كان قد جاء بشكل وقفة سريعة وخاطفة        

هويـة   أو   الخطاب جاء ليتأزر مع فكرة الشاعر بأن اللاجئين كالسندباد خرافة لا يعرف لهـا تحديـد               
وظف بشكل جيد فبما ان النص       أيضاً   ) الاستفهام هل  بحرف(وكثرة استخدام اسلوب الاستفهام     . حقيقية

يعبر عن الضياع والنفي فلا بد ان تكون التساؤلات هي الحوارات الوحيدة المطروحة سـواء أكانـت                 
  . للذات أم للاخرين 

  فالحب  )عندما ينفخ الشاعر في ناي الموتى(أن نص أحمد جليل 
 التي نجدها متلازمة في نص احمد جليل الذي لا يمكن  والموت هما من الثنائيات المتناقضة في معانيها

فالموت في كل ) الحب في زمن الكوليرا(يسمعه الا ان يتذكر الرواية الرائعة لماركيز  أو لمن يقرؤه
نص ذكي . مكان الا ان الامال والاحلام وان كانت تمشي على عكاز مازالت تبث بين الحين والاخر 

 الموضوع وحتى الذاتية فيه انما تشكلت بفعل التاثير المباشر إلى الذاتي جدا في الانتقال التدريجي من
  .والقوي لذاك الجانب الموضوعي الذي يعيشه الشاعر هنا وكل من هم في هذا البلد 

 إحـدى   ن نستعير له عنوان   أ يضاًأويصح  )  ن يسمى موطني  أبهى بكبرك   أ(اما نص عباس فاضل عبد      
نستشف مـن هـذا    إذ ..… مهدي السعيد وهي ابتهالات لوطن العشق    المجاميع الشعرية للشاعر راضي   

فيه فهو نص يخاطـب الـوطن      الإنسان   النص احتواء هذا الوطن بارضه وسماءه، لانكسرات وتداعيات       
  .بارق واعذب العبارات وكانه يمسد على جراحه يستحثه ليكون هو الحامي لا المحمي 

رجت عليها القصائد السياسية وهومااظفى عليه الكثير مـن  ونلحظ تخلص هذا النص من الخطابية التي د      
ن التكثيـف   إذ أالشفافية والتاثير النفسي الذي يستحث الشجون من مكامنها على الرغم من قصر الـنص    

 الجوهر باقصر الطرق واقواها وقعـاً    إلىخرجه من الاسترسال الممل ليصل      أ فيه، وهو ما     جاء واضحاً 
رالخلة بين المعاني الحسية والمعنوية بين صور الحرب والواقع الاجتمـاعي    ونلحظ ايضا الممازجة غي   . 

والجغرافي فهذه الممازجة ذات الخيط الرفيع الفاصل بين المتناقضات هـي ماارتفعـت بالمعـاني مـن           
ابتهـالات لـوطن     أو    السماوية الشفافة لذا قلنا انها أي هذه القصيدة هي ترتيـل           إلىالارضية الخطابية   

  .العشق 
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ولكنه حقيقـة لا    ) مذكرات الفرات بن الخصيب   (بدو منحازة لنص الشاعر حسن عبد راضي      أن  أريد  الا  
كثر مع صور حسن وتخييلاتـه العاليـة التـي          أيمل القارىء من قراءته فالاستتزادة فيه تعني الابحار         

مدينـة   أو يةية دولة عربأجواء مكة وهي ترزح في الظلام والجهل والجوع ومكة هنا هي        أ إلىارجعتنا  
مع استحـضار للاجـواء   ) مكة(واستخدم لفظة   .عربية وقع عليها الجور واستوطن الجوع بطون ابنائها         

نه يصب قلب الحقيقة فمكة لا يمكن الا ان تكون رمز للعـرب             التي كانت سائدة هو استخدام ذكي جدا لأ       
تى لهذه المدن ذلك والجـور      أن تكون رمز للسلام والخير والهداية ولكن        أالمسلمين وكان من المفترض     

خـر  آ إلىخر ومن زمن آ إلىخر ومن حال آ إلىوفي هذا النص ننتقل من مكان .. كالسيف على الرقبة  
 إلـى مـد   أن النص امتاز بانسيابية العالية وحسن التخلص كما يقال من           ن نحس بتلك الانتقالات لأ    أدون  

  .خرى  واصل مع الصور الأخر فكل مقطع يشكل صورة ولكن لكل صورة جذر ممتد وخيطآ
ن أفالصور لدى حسن اخذت ولقطة ورسمت ببراعة فنان والبناء السردي احتكم نسجه مـع ملاحظـة                 

فحوى ذلك الشطر التفخيم والتهويل      أو   نما جاءت ساكنة وهذا مامنح الصورة     إبيات  الأ أو   سطرنهايات الأ 
   .زمة التي عولجتوبالتالي الحث على التامل لما يعطيه من تعميق عال جدا للا

للشاعر مهدي حارث الغانمي فالوطن عند مهدي هو حقـاً الـذروة فـي               )وطني ذروة الكلام  (ما نص   أ
العطاء والخيرات والامجاد لذا فقد عمل على تشخيص هذا الوطن بغية اضـفاء النعـوت الدالـة علـى      

 على هذا النص فانتقـل مـن   وهذا مامنح النص البعد الانساني الذي اراد مهدي ان يضفيه         .مااشرنا اليه   
 اخر مازجا بين الصيغ المتعددة في النظام وهذه واحدة من مميزات الشعر الحديث الـذي       إلىنظام بنائي   

  .يمنح الشاعر القدرة على اختيار النظام الذي ينظم فيه وفقا لرؤيه الشاعر وصياغاته الشعرية
سـاليب البلاغيـة    ر القصيدة فاغراقـه بالأ     على مدا   وسائداً غراق مهدي في الصنعه كان واضحاً     أولكن  

 الالتزام حـد التعـسف   إلىن ذلك دفع به  ألاـ إعلى عذوبته طبعاً  ـ نفاسه  أطبق على أوالجناس الذي 
بهذا الجناس فضلاً عن التشبيهات البليغة والاستعارات لكثيرة فقد اثقلت النص و جعلت المتلقـي يجهـد                 

صبح هنـا ذروة  أ البيانية ناسياً هنا المركز الاساس للنص فالوطن     نفسه في محاولة اللحاق بهذه الاساليب     
ولكن من حيث الاساليب البيانية التي طغت عليه ومع هذا فان التفصيلات الجزئية والصور المرسـومة                

 الامكانية العالية التي يملكها شاعرنا مهـدي        إلىببراعة والتخيلات المحلقة في عوالم ميتا فيزيقية تشير         
ت كلها تدور في بؤرة ضيقة واحدة لم تخرج عنها وانما عمل على الدوران حولها واستقـصاء                 وان كان 

  .حيثياتها المتعددة وكانه يريد ان يرسم لوحة مجسمة وذات ابعاد متعددة 
ة، الحـب والفـشل،     أالرجل والمر ! نه نص قائم على ثنائيات متعددة       إلابتسام سلطان ف  ) فشل(نص   أما  

منيات ابتسام  أ الماضي هذه واحدة من      إلىمل في العودة    ماكن متعددة والزمان هو الأ    لأفا المكان والزمن، 
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المتكرر بـشكل واضـح   ) لو(منيات مستخدمة لها حرف الامتناع للامتناع التي اقحمت هنا العديد من الأ    
 أو وبصورة عامة فالنص هو منولوج داخلي يبث حالة شـعورية ليـست هـي بالحـالات الـشاذة       . …

ن كانت ابتسام قد حاولت الـدخول  إها متداوله في النصوص الشعرية الغنائية ود ما نجغالباً إذ  دثةالمستح
ا على سماعه في مثل  هذه النصوص        ننين الذي درج  في عوالم اللغة الغرائبية والابتعاد عن الاهات والأ       

تعدده قصيرة ومكثفـة  ولكن هذا لا ينفي بساطة النص القائم على تعدد الجمل القصيرة التي تمثل صور م 
وربما تكثيفها هذا ما جعلنا نستشعر بالكثير من التناقضات داخل هذه التراكيب اللغوية من حيث الدلالـة                 

جـده  أ بـل  ،دري سبب ورودها فهو لو رفع لن يختل النصأصورة الصغير بائع الورد فلا  أما  والمعنى
شد صـدمه مـن   أن وقع العنوان هو  أرى  أو..  … وكان النص قد قطع وادخل هذا الصغير قسراً        مقحماً

  .المضمون
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  قصيدة النثر) اشكالية(

  منذر عبد الحر
     يؤسفني أن استعير ن التعليق على نص قد يكون أكثر فائدة من النص ذاتـه،           إ): ميشل فوكو   (قولة   م 

نا أدمت و  وأضنني ص  قول فيها شيئاً،   لأ ليإوا قصائدهم والتي سلمت     أصدقاء الذين قر  وأنا أتحدث عن الأ   
خـر للمـرة   سماء الشابة التي قرأت لبعضها فيما للـبعض الآ  القصائد قراءة أولى وهي لعدد من الأ       أأقر
ليهـا فـي    إشـارة    وقد تشكلت في ذهني ملاحظات مشتركة حول النصوص جميعها أستطيع الإ           ،ولىالأ
  .غلب النصوصأالاخطاء اللغوية الكثيرة والتي لم يسلم : تيالآ
نها تخلوا من الـشروط الفنيـة   داء لأسهل في الأأ تجربة قصيدة النثر بوصفها  إلى – المجاني   –يل  الم* 

نه يعني عدم فهـم الـشعراء       المتعارف عليها وهي الوزن والقافية وهذا الخيار هو أضعف الخيارات لأ          
خبـر صـنعته    لجوهر الكتابة تحت لافته هذا الخيار الفني، وأن شاعر قصيدة النثر الحقيقي هو الـذي                

 أسئلة الفنية والذهنية والجماليـة معـاً ليبـد        داء وعدم تحملها كل الأ    ثناء الأ أالشعر حتى أكتشف عيوبها     
  …  اختياره الفني الخاص والمعبر الحقيقي عن روحه ووجدانهإلىالشاعر حينها سؤاله الخاص المفضي 

من ينبـوع الـشعر وأن يـتقن    ول على الشاعر الشاب أن يخطوا خطوات صحيحة ولاسيما في نهله الأ         
هيتها بالاطلاع الواسع والمكثف علـى   ول وأن يهضم ماالاساسيات الحرفية للقصيدة الشعرية بمعناها الأ   

ت  الترجمـا إلىتطورات الشعر وانتقالاته والتعرف على أهم النماذج المؤشرة في كل مرحلة، لا الهجرة     
لا أريـد   .. …ض له ولامرجعاً حقيقياً يتكىء عليـه        أر التي قد تكون مشوهة وقد تخلق نموذجاً هشاً لا        

الخ من التسميات التربوية ولكنني أزعم أن الملتقيات عبارة عن          .. … أو   المصلح أو   القيام بدور المرشد  
محطات تؤشر فيها التوجهات الجديدة بنقاط قوتها ونقاط ضعفها من أجل أن تتشكل رؤية تقويمية ونقدية                

  . حث عن مستقرة لخياراتها للاصوات الشابة التي تب
ن شكالية لأ إقصيدة النثر، وأقول    ) شكاليةإ (إلى    وقد اختارت لي لجنة الملتقى نصوصاً تنتمي جميعها         

للبـاحثين   أو   خيرة خيمة للكثير من المواهب الهشة الضعيفة      ونة الأ هذا التوجه الفني المهم أصبح في الآ      
  .ريد هنا الانتقاص أولا… عن منصة سهلة تبرر أخطاءهم المتنوعة 

 المفارقة التي تغلفها السحرية في الغالب، فهو يقـيم تناصـاً مـع             إلى   يجنح نص محمد ناصر الغزي      
يروى عن المنتقم بـن     (ويبدأ حكائياً بـ    ) حلم أتاني قبل ألف عام    (الخطاب التراثي بعودة يعلنها العنوان      

 دلالة مباشرة على طبيعة النص لكـن مـا يحـسب            نها دالة وهذه الاستعارة ليست موفقة تماما لأ     ) حاقد
لصالح النص هو تمكن شاعره من حرف النفس الحكائي عن الخط التقليدي في الكثيـر مـن مواضـع                   
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النص الذي لو تخلص فيه الشاعر من الشرح والايضاح والسجع أحياناً لكان نصاً متكاملاً يـؤدي ذاتـه                  
ودبـت بـه ثـوان    .. كان قد شققته أنهر ثـم  (لنص الشعري شعرياً، كما أنني أرى أن البداية الحقيقية ل      

وهكذا أقترح على الصديق الشاعر محمـد ناصـر الغـزي ان            ) يقال لها العمر  .. …الخ  …… ودقائق  
يكتفي بالجمل الشعرية ذات الانفتاح التعبيري والصياغة الفنية الدالة دون أن يسقط النص فـي الـسرد                 

رؤى التراثية نصياً بهذه الطريقة لن يكون مجدياً على المستوى البعيد           التقريري، وأظن بأن التعامل مع ال     
سلوبية جيدة يستطيع من خلالها استنطاق     أمن الانغمار في البحث والسؤال الشعري كما أن للشاعر طاقة           

نسانية المتنوعـة كمـا أدعـو    الواقع والتعامل مع الحياة اليومية الغنية بالاحداث والظواهر والحالات الإ         
 )المنتقم بن حاقـد   (مثل  ) قصيدة النثر (لشاعر للابتعاد عن الجمل التي أصبحت جاهزة في ما يسمى بـ            ا

  . الخ. …)بعد كلبتين سيحين النباح( أو ) الوقت منتصف الحقد( أو )ربما غداً( أو )عفوا غدا(أو 
 مقـاطع الثانيـة     على شكل / جهاز الاستنساخ  إلىوالثاني اندلاعات مهداة    /فاكس/ولالأ/نصان/أحمد فاهم 

مـا   أو   المقطعات أو    أسلوب اللمحة الشعرية   إلىلخ، النصان ينتميان    إ.. … )٢(نسخة) ١(بطريقة نسخة   
أصطلح عليه بقصائد الصورة والمقاطع تعبر عن التقاطات الشاعر المتفاوته في درجة تاثيرها، فـبعض               

فيمـا تعطـي   … الـخ  . …) أصبحت أولاً أخيراً  ( أو   )كثر في، أنا الواحد   أما  (المقاطع تكرر كثيراً قبل     
مقاطع أخرى رؤى جميلة، وفي رأي لو أستعان الشاعر في مقطعاته التي توزعت على نصيه بـالوزن                 

  . كثر وقعاً ولقدمت عطاء شعرياً أوفرأوالقافية لكانت 
ط محمد قاسم حبيب، النص تقريري مباشر في القول والعبارة مع سـقو           ) منا الحرب أمفردة من رسائل    (

  . النص الشعريإلى المقال منه إلىنه أقرب أالشاعر فيه في اخطاء لغوية كثيرة كما 
 تجربة قصيدة النثر وهو     إلىوحيدة حسين ، نص وحيدة حسين نص ينتمي بقوة          / وبنوة النور /  مايس إلى

نص ذو لغة سليمة وفهم عال لمشروع هذه التجربة إلا أنه في مقاطع كثيرة يـسقط فـي فـخ الـشرح                      
يضاح والاسترسال التقريري الذي يبعده عن فضاء الشعر يكفيه في مقاطع كثيرة تقدم صوراً جميلة               والا

كلما تنهد البرتقال ،حاولت ترتيب جرحي ، كلما أزداد نحول النخيل ـ تلمست حرائـق دمـي     (معبرة 
المقطع،واتمنى وغير هذا   ) سقطت قامتي عن طفولتها   /حرائق السماء / كلما بكى العندليب  / المكسوة بالفقر 

على الشاعرة أن تبتعد عن المفردات المقحمة من أجل أداء قافية غير مطلوبة في هذا اللون من الـشعر                   
هذيان جرح، وحسناً فعلاً صديقي الشاعر عبد الكريم أبراهيم وهو يطلق على            / عبد الكريم أبراهيم    . …

مقفى ومرة اخـرى منثـوراً وبـلا        فالنص على ضيق مساحته مرة ياتي موزوناً        ) هذيان  (نصه تسمية   
يمـد  ( لمعروفة لكتابة الـشعر     انتظام طبعاً مع وجود خطا يعد فاحشاً لشاعر ينبغي أن يلم بالاساسيات ا            
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دري لماذا يريد صديقي عبد لكريم ابراهيم أن تكون اليـدان مفتـوحتين          أولا  . …) مد يداك ( أو   ) !!يداه
  ! دائماً ؟

لى العامرية وهيروشيما وتوظيـف دلالـي للحـادثتين الجـريمتين           وهي تدل ع  /عمروشيما/أحمد الثائر 
والنص يتوزع على مقاطع، وأظـن لـو اكتفـى الـشاعر       .. ……اللاإنسانيتين اللتين ارتكبتهما أمريكا     

ول منها لكان أكثر كثافة ودقة في التعبير وأكثر سيطرة على نصه الذي خرج عـن طبيعـة                  بالمقطع الأ 
رض رض، عصرت السماء ثدييها، فلم يسقط الحليب، ولكن، غمر الأ         ت الأ حين تصحر (بدايته الملحمية   

أقول خـرج عـن هـذا    ) رض كف طفل جائع، له فم يشق ثدي السماء بالدعاء طوفان دماء، صارت الأ   
خرى مباشرة مترهلة أضعفت جسد القصيدة      أ مقاطع   إلى) ةالذي تضعفه القافي  (الخطاب التعبيري الجميل    

السجع أتمنى على الشاعر أن يكون أكثر تركيـزاً وثقـة            أو    القافية إلى المجاني   وحسها التعبيري بالميل  
  .النفس وهو يؤدي نصه

كثـر  أمحمد السيد، أعرف عن الشاعر محمد السيد بأنه شاعر يمتلـك  / عزف منفرد على أوتار الروح    
نه يقدم في نصه    أمن مجموعة شعرية مطبوعة، مع بيان تنظيري وأراء مختلفة في الشعر وأساليبه، إلا              

 مفيداً على صعيد الشعر كمـا لا  أو هذا مقطعات طالما تكررت صياغتها ومعانيها فهي إذن لاتقدم جديداً         
أتمنى على صديقي   !! ليه سكراً إفأضاف  ) واقعة مـراً (في مقطع   ) مر(أدري لماذا نصب الشاعر مفردة      

  … تقى شبابي مثل هذامحمد السيد أن يكون أكثر جدية وهو يقدم نصاً للمشاركة في مل
النص خاطرة تقدم شعوراً وطنياً نبيلاً لا علاقة لها بالشعر لا من قريـب ولا مـن              /ثامرالسوداني/رفض
هززت جذع النخلة الفرعـاء  (ورغم قصرها فهي تحضى بثلاثةأخطاء لغوية مع خطأ أملائي        .. …بعيد  

   .)، ماتساقط تمراً ،ولا تبراً ولكن رفضاً شهياً
أحمد سعداوي يمتلك أحمد سعداوي قدرة جيدة على أداء نصه الـذي            /قبضتي.. …قبضتي  لزوجتها في   

كما اسميناهاه إلا أنه يظل أسـير التهويـات اللغويـة    ) قصيدة النثر(يكتب تحت خيار القصيدة الجديدة أو  
ب يغيب  سلوب التقليدي في هذا الاتجاه رغم أنه يرصد تفاصيلاً يومية ولكن بأسلو            الأ إلىوالميل الواضح   

 مكان معلوم وصفات واضحة ،أتمنى على الـشاعر         إلىالفكرة في فضاء الالتباس والغموض وهو يشير        
أن يغادر هذه المنطقة المظلمة في اللغة وأن يفتح أبوابة على التجارب الجديدة لان فيه إمكانية جيدة على               

  . الابداع في هذا الاتجاه الشعري
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  حياة النص
  ء نظرية التلقينسقية بناء النص في ضو

  علي خليف                                                                          
ولى لبناء النص، فضلاً عن مجموعـة       ساسية تشكل المرتكزات الأ   أنى   ب إلى  تخضع عملية بناء النص     

  .طار العام للنص اكتمال الاإلىمن التفاعلات الانتاجية التي تمهد البناء وتشيد أركانه وصولاً 
إن هذه البنى التي تساهم في بناء النص تستمد وجودها من ثقافة صاحب النص، وتنبـع مـن الوجـود                    

 ـ        إلىاللغوي العام، فتكون حياة النص مستمدة        الـصوت،  ( عناصر من هذا الوجود اللغوي، وتتمثـل بـ
ية لاثبـات الوجـود النـصي،       ساسسس الأ فهذه العناصر المجتمعة تعد الأ    ) والمفردة،والتركيب، والدلالة 

ويتوقف بناء النص على مقدرة التعامل التي يزاولها صاحب النص فـي            . واعطاء الشرعية لذلك الوجود   
توظيف هذه العناصر لارساء معالمه، بحيث لايخذل أحد هذه العناصر ويجـري وراء عنـصر علـى                 

ا التداولية على نطـاق واسـع       نما يمنحها أهمية واحدة عند خلق النص والذي سيمنحه        إخر، و حساب الآ 
) المقصدية، والايقاع، والنبـر (وديمومته وهي  ) حياة النص ( ذلك عناصر مهمة تتوقف عليها       إلىيضاف  

ذا انتفت المقـصدية مـن الـنص      إفلكل نص مقصدية تظهر من خلالها مرامي صاحب النص وغاياته ف          
  .النصصابه تفسير فوضوي، وذلك لانعدام مقصد المؤلف وعدم وجوده في أ

 ـ  أما  مما يعني فقدانه التواصل مع المتلقي    ن ذلـك  إفي حالة غموض المقصدية النصية لدى المتلقـي، ف
 إلـى  دربة ثقافية أكبر من الملتقي للوصول        إلىنما يحتاج   إ تحطيم النص والاعراض عنه، و     إلىلايؤدي  

 بالابلاغية الفاضحة التـي     انكشاف النص وأحاطته   إلىبيد أن ذلك لايعني الدعوة      . تلك المقصدية النصية  
 متلقـي   إلىنما التأكيد بأنه ليس هناك نص من دون رسالة موجهة           إتبعده عن مزاياه الفنية والابداعية، و     

 مفترض، تحتوي معلومات متراكمة يمكن فهمها وتأويلها، وقد يحتوي نص ماعبارات مـشتتة             أو   حقيقي
قليل من الثقافة يمكنه استخلاص معنى منسجم للنص        أن المتلقي حتى لو كان متمتعاً بنزر         مبعثرة إلا أو  

وكل ذلك يكون بالاعتماد على مرجعية ثقافيـة        . وايجاد دلالة ملائمة له مهما كلفة ذلك من عناء ومشقة         
 ديمومة النص وتواصله عن طريق نـسقية متوازيـة لعناصـر وعلـى              إلىغير أحادية الجانب تهدف     

بحيث يتوافر انسجام نـصي يبعـده عـن         ) ، والتركيبية، والدلالية  الصوتية، والمفرداتية (مستوياتها كافة   
مجرد مواد تتشكل بحسب مقصدية صاحب الـنص،        ) النبر والايقاع (تفكيك بنائه وتشظي معانيه، وجعل      

 الـنص فقـد     إلـى قصيرين وكذلك بحسب أدراك المتلقي ونظرته        أو   سريعين طويلين  أو   فيكونا بطيئين 
ساسـيين  أبداع الفني تعتمد في تداوليتها على طـرفين         إن عملية الإ  . اينيحصل التوافق وقد يحصل التب    

ول بدور الانتاج، ويقوم الثاني بدور الاستهلاك، والمادة الداخلة فـي           يقوم الأ ) المنشىء والمتلقي : ( هما
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بداعية وتواصـلها عـن طريـق    الانتاج تكون ذات مواصفات داخلية وخارجية تؤمن ديمومة العملية الإ      
همية ومن ثم تتوزع العملية النقدية بين النص وصـاحبه    ل مع الطرفين على درجة متساوية من الأ       التعام

 ـ    –حيان   في بعض الأ   –ومتلقيه،وبالرغم من أن العملية النقدية        بهـا  إلىتبرز النص بخصوصية قد يتع
 ـ  إلىعلى ماسواه، بحيث يتوارى صاحب النص ومتلقيه أمام هذه الخصوصية التي تصل              تقلال  حد الاس

ن نظرة المتلقي يجب أن تقوم على دمج وعينا بالنص عن طريق التفاعل الايجابي والتـوازن   ألا  إالذاتي  
بـداع  خر من قضية الإ   في علاقة مع الطرف الآ     يكون المتلقي طرفاً   إذ   الحضوري بين الابداع والقراءة،   

 دورة الحيـاة للثقافـة      يبدع النصوص حين يقرؤها، وبالقراءة تحيا النصوص وتتواصـل         إذ   وهو النص 
  .دبيةالأ

صحابها في التعامل مع العناصر مع عناصر تـشكلها، بوصـفها      أإن حياة النصوص تتوقف على مقدرة       
 عناصر الخطاب الشعري خاصة، بل هي مهمة في كل خطـاب مهمـا كـان    إلىمكونات مهمه بالنسبة   

  . شكله
داء وأظهـار   ، واعطاء كل مستوى حقه في الأ      فمتى ما استطاع المبدع أن يتعامل معها بابداعية متوازنه        

 أما إذا   هذه العناصر جميعاً بتفاعيلة نسقية أضفى على النص ديمومة الحياة، ومقدرة التواصل والتداول،            
خر، بحيث جاءت متفاوته في تـشكلها  تعرقل سير هذه المستويات وأنصب الاهتمام على مستوى دون الآ     

لايتعدى انتاجه مقدار سماعه     إذا   ، ومن ثم الحكم عليه بالموت،      تصدع النص  إلىفانه بالضرورة سيؤدي    
  .   فقط 
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  محاولة في قراءة قصيدة التفعيلة

  التسعينية
  )مدخل نظري ( 

   حمد سعداويأ 
ولية الشاعر على اللغة ليست هناك خيارات مستنفدة، فـصدور الـشاعر عـن              أ إلىستناداً  إفي الشعر    

لذة الاكتـشاف   ) أي دخوله في العالم   (يحمل بدخوله في اللغة     .. …دور بكر هيولانية الشعر دائماً هو ص    
  .وسطوعه اكتشاف الذات متمفصلة مع العالم من خلال اللغة

الشاعر، اللغة، العـالم    : يدرج تحت الاشكال الشعري البحث    … يجابه الشاعر في هذه المنطقة        وكل ما 
على للذات حـسب  نشوة المأمولة التي هي التحقق الأكيف هي العلاقة التي  سيتشاكلون فيها داخل ال … و

  .التحليل الهيدجري
ولية الشاعر على اللغة سيوضح تاريخ تحققاتها المختلفـة بـين   أ إلىستناداً إالعلاقة التي سيتشاكلون فيها   

  ).النشوة(قوسين هذا مايلزم الحرية المجال الطبيعي لنمو وتحقق 
خـذ وجـوداً    ألي) النص(في صور   ) صله الهيولاني أب(ن الشعر   بعد هذه اللحظة الفاصلة سيسخ    … ولكن  

 – الذائقـة   –الذاكرة النـصية    : (ولية اللغة على الشاعر   أخر داخل السياقات الجماعية التي تعتاش على        آ
 ـ      وبقدر ما تظغط هذه السياقات على النص لأ       ) القرارات ن الـنص يبتعـد     إرخنته في جـسد الـزمن، ف

والتخلص من هذا الضغط بكـل مـا يحملـه مـن حتميـات      . القارىءشد خصوصية عن    بايماضاته الأ 
صلي ليس الواقع سوى بعد من ابعـاده ولأدراك         أونهائيات في المعنى، ينبغي الاعتراف بالنص كوجود        

كممارسـة سـابقة    ) عيشاً(واعتبار القراءة فيه    … رادة الخضوع للنص    إينبغي التوفر على    … صيلته  أ
ذا الخضوع الاجرائي سيحقق هذا العيش من دون ذاكرة متجبرة لها القـدرة             على انتاج المعنى لغوياً، ه    

ن الاقرار بالنمو الخطي للاشكال الشعرية      إ بنى وتنويعات محددة دائماً      إلىالبارعة على اختزال الاشياء     
امله ليه الشعر وليس فتحاً لفضاء ي     إكثر للنفق الذي يقاد     أكثر ف أهو تعميق   … وتجاوز اللاحق للسابق مثلاً   

هو انفتاحه على خيـارات واسـعة لاتـضع         ) الحرية(الشعر وتوسيعاً له فما يمنح الشعر سمته الالصق         
  .اقراراتها أو ماشابه ولاتابه للقناعات العامة أو حسباناً لتراهات على سلم الجدة والقدامة

تهلاكية التي تعتـاش    نها موقف قرائي فريد فبتأكل الخطابات الاس      أن  والملاحظ على الشعرية العراقية الآ    
 –لفرديته وكونـه    ) رغماً عنه ربما  (وباسترداد الشاعر   . …تطويبة   أو   …على تفعيل تيارشعري معين     

 …من مهيمنات مرحلية    … ن يدرج فيه ويجند لخدمة      أكثرحقيقة مما يمكن     هو التيار الأ   –كذات متلفظة   
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اء الـشعر مـن وراء ذلـك كلـه     صبح اختفأ… ) خارج شعرية(الزامات  أو .…كثر حداثة أسمات  أو  
 – بهى، اختفاء كفاعلية اجتماعية تؤسطر باسمها نشوة الوجود تحت مظلته         متماهياً مع امتلاكه لوجود الأ    

   . المؤدلجة- الشعر
ووجود هكذا كانه هو يلبس ذاته ويظهر لذاته لا يدعي تضاده مع اصناف المقول بقدرة مـاهو نقطتـه                    

دنسه انه يملك وجوده المفرغ منهما دون ضغينة وما قـصيدة النثـر             الاعمق لايملك شرف الوجود ولا      
كثـر   الأ –الخ ، سوى فضاءات متساوية القيمة لاحتمـالات تـشكله           . …النص المفتوح قصيدة التفعيلة     

  . سطوعاً 
سيسمع بامكانات الالتقاء بالشعر خارج مظـاهره واختراقـاً لهـا           ) الموقف القرائي الفريد  (ن اعتراض   إ

وليس انتاج خطاب عن هذه المعرفة وفيمـا يتعلـق          … ) المعرفة(براز مغزي القراءة الاولي     سيسمح با 
قـراءة خـارج    ) معرفـة ( هل بالامكان انجاز قراءة      :بمدونثة قصيدة التفعيلة التسعينية نتسال هنا فنقول      

دو قـراءة  نفـسها سـتغ  ) عن(ذا لم تكن خطاباً    إو؟  حوالفي كل الأ  ) حكام معينة أ(حكام القيمة التي هي     أ
تكرر ملفوظات النص المقروء وترادفها وتنشىء الدوائر حول احجارها الساقطين  فـي ذات              … وجدية  

القارىء المترجرجة وهي قراءة لا توازي النص وانما ملحقة به ومثقلة له ربما وليس هناك مفـر مـن                   
ن ولـيس امتثـالاً لأ     .. ولكنها نظرة فقط  . …ليها  إ السياقات التي تسحب النص      إلىالنظر لحظة القراءة    

الدعوى في هكذا قراءة هو تكرار لحظة النعدد داخل النشوة التي انجزها الشاعر كنص وهـذا يعطـي                  
  .التنصل المطلوب للقارىء اعلاء لذاته

لعباس فاضل  ) دثار المهود بليل الكلام   (لفائز الشرع، و    ) تجيد رسم الكتابة   الوقائع لا ( مثلاً في    أقرأنني  إ
يشكلون بمجملهم متنـاً واضـحاً ضـمن    . …خرين آلعماد جبار و) جفان نافذة بعيدةأمع على  د(عبد، و   

نما بحثاً عـن    إو. …لاشكل خطاباً لنتاج قراءتي     )  بدءاً (أقرأ… متون الشعرية العراقية في التسعينات      
ن تـستلجب  أن هكذا ودو…  شعراً –هذه النقطة    –اسمياها  … النقطة التقاء بين ذاتين داخل بوتقة اللغة        

ن إمام احتمال انبثاقـه      أ هي ما تجعلني بياضاً   … ن رغبة الخضوع للشعر المامول      إ… معي تعريفاً له    
بعد من صورة الجماعة عن هـذه       أ ذاتي في رحلة بحثها عن الكينونة و       إلىقرب  أهذه الرغبة ما يجعلني     

  .لعالموا.. والشعر  حقيقة القراءة–نفرض ذلك   – الحقائق إلىقرب أالذات و
نفسها داخل مدونة قصيدة التفعيلة التسعينية لتكون خطاباً نفسها وسوف          ) المعرفة(سوف لن تمط القراءة     

وصفية وسـوف تتـسائل     … لن تكون هذه القراءة     … ن تخضع لها    أ السياقات الجماعية دون     إلىتنظر  
  .بعد التدوين هذا ما يؤمل في مشروعنا المفترض هنا  ماإلىعن نفسها 
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  لتقى النقد أم ملتقى البنيويةم

  حمد ناهم أ                                         
   يحرص قسم اللغة العربية في كلية التربية الجامعة المستنصرية منذ عقد من الزمـان علـى أقامـة                  
الندوات والملتقيات النقدية والشعرية والتواصل الثقافي مع ما يطرح من أفكار علـى الـساحة الثقافيـة                 

 خـرى، ألعربية والعالمية بالتعاون مع عمادة الكلية من جهة ومع المجلات والصحف المحلية من جهة               ا
ولى بالشعر والثانية بالنقد اللساني الحديث عبر ملتقـى  خيرة نشرتين تعنى الأ  وكان أن صدر في المدة الأ     

 لم يكتب له النجاح للاسباب      الشعر وملتقى النقد نريد في هذه المقالة تسليط الضوء على ملتقى النقد الذي            
ن هذه المجموعة   أء نود التأكيد على قضية مهمه وهي        يالتي سنتناولها في ثنايا المقالة، ولكن قبل كل ش        

بشرى موسى صالح مع عضوية بعض النقاد الشباب        : التي تدير ملتقى النقد هذا تتراسها الناقدة الدكتورة       
فهـم  ) النقاد: (رى، فأن الباقي أن صحت فيهم هذه التسمية     قول بأستثناء الدكتورة بش   أ.. ……المغمورين  

ليسوا بالموضوعيين وقد قدموا بحوثاً مستلة من بعض المصادر والرسائل الجامعية التي لـم يـستوعبوا         
ن أخطاء والمـشاكل النحويـة أود       الكثير من مفاهيمها ومصطلاحاتها مع قراءه سيئة فيها الكثير من الأ          

الفكر البنيوي ولـيس غيـره مـن المـدارس           أو   لماذا النقد : لأسأومن حقي أن    طرح سؤالاً مشروعاً    أ
  ! ولماذا البنيوية في هذا الوقت بالذات ؟! النقدية؟

خطـاء الفكـر   ع أجـر تن نأن هل علينـا  ، بينما نتبناها الآلقد ماتت البنيوية منذ ثلاثة عقود في فرنساً      
ن إ: متحضرين والمحدثين؟ ورب معتـرض يقـول      الغربي والفرنسي على وجه التحديد لكي نوصف بال       

علينا أن نعي هذه المدرسة لكي نأتي بمنهج جديد وخاص بنا كنقاد عرب، ولكن عندما يتم الطرح للنقـد                 
مـر يـدعو للربيـة      ن الأ إجواء الموضوعية بحيث تقترب والتبعية لهذه المدرسة ف       البنيوي بعيداً عن الأ   

فن قـائم علـى المحـاورة والمناقـشة والتقـويض           : ن النقد إ نه ليس من النقد في شيء، ذلك      أوالشك و 
  .…والاختلاف 

 إلـى قد تحول مـن البنيويـة       ) رولان بارت : (برز منظري الفكر البنيوي وهو الناقد الفرنسي      أحد  أإن   
لـيس  أ) جوليا كريستيفا (يد الباحثة الجيكية     مابعدها وقدم بحوثاً في السيمائية والتناص التي ظهرت على        

مثال دليلاً معبراً على التحولات السريعة والخطيرة في الفكر الغربي؟ وجمودها وأجترارها للقـديم      هذا ال 
  ! لدينا هنا في ملتقى النقد ؟
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… ن من البديهيات والمسلمات التي لاشك فيها بأن النقد علم وكباقي العلوم الاخرى كالطب والهندسـة                 إ
ك العلاج الناجع والفاعل الجديد ؟ وهل علينا شـراء جهـاز            ن نستخدم علاجاً قديماً بينما هنا     أفهل علينا   

صمم في فترة السبعينيات لالشىء فقط لكونه انتشر في فرنسا على الرغم من سلبياته العديدة والمكشوفة                
  .مع وجود الجهاز الحديث؟؟

ديـدة  ن يقرأوا بوعي وان يستقلوا بطريقـة نظريـة ج         أن يعيدوا حساباتهم و   أعضاء ملتقى النقد    أعلى   
ن يبحثوا عن عمل أخر غير النقد  أتبعدهم عن الاجترار وللامتصاص نحو الحوار والاختلاف وانصحهم         

 .وقات الفراغ ألتقضية 
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  الوجه الاخر للحياة 
  

  حوار مع الشاعر المبدع حسن عبد راضي 
  
بد يهما يقبع حسن ع   أففي  ،  مستمراً  يومياً تقصياً أو    قد يكون الشعر مزاولة ظرفية     :شرعةأ

  راضي؟
ء في اللغة وسرها يها المختبجهخر للحياة، ون الشعر هو الوجه الآ  ألطالما كنت اعتقد ا   ـ  

فقد  إذا ومن بأن الشعر يخسر كثيراً من سحره وقوته،أنا ألا الشعراء،  إالذي لا يطلع عليه     
  .عمىأن عالماً لا شعر فيه هو عالم أظن أقدرته على الكشف، و

ن المنـون  أفهل يعني ذلـك  ، عي امتلاك فظاءات جديدة للتعبير قصيدة النثر تد  :أشرعة  
  خرى قاصرة عن امتلاك هذه الفضاءات ؟الأ
عنيها هي مشكلة التناسخ في أ، والمشكلة التي دري لماذا تتكرر المشكلة نفسها دائماًألا ـ  

المتون الشعرية، حدث شيء من هذا في العصر العباسي، وحدث في منتصف             أو   الاشكال
ن بشكل مستمر فكأنما لا نعتد بجدوى ما بان مخاض حركة الشعر الحر، ويحدث الآإرن الق

لا إيكتمـل    ن مـشروعهم لا   أشعراء قصيدة النثر يعتقدون     . نسخ ما سواه   إذا   لاإنجترح  
 لاإنني كتبت قصيدة النثـر  أبالاجهاز على آخر تفعيلة في الشعر العربي وعلى الرغم من         

  :تيمر على النحو الآوقد تمثلت الأ لشعرية،حترم كل الاشكال اأنني أ
 الشعر نهر كبير ينبع من المستحيل، لا مصب له ونحن جميعاً نخوض فيه، كـل علـى                 

حد على احتكار أفلماذا يصر  .الخ……… خر على خشبة حدنا على زورق، والآأشاكلته؛ 
حة لمثل هذا ن الطاقة تكمن في جوهر الشعر، لا في شكله، ولذلك لا ص    أعتقد  أالمجرى؟؟  

  . الادعاء
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حاطته ظروف الحرب التي عكست مواضـيعها  أالذي   مشروع الشعر الثمانيني  :أشـرعة 
ن كثيراً من مفردات الحرب مثـل  أحتى ، على النصوص الشعرية المنتسبة لهذا المشروع   

شكلت قاموس لغتها الشعرية فهل كانت نصوصك        )الخ..القنابل، الخوذة، البندقية، الجندية(
   مع هذا الجيل بهذه المفردات؟تشترك

قد تقوم الحرب من . في الحرب يحضر المكان بشدة، بينما يتراجع الزمان ويفقد معناه ـ  
تعطي تـصوراً    )تحرير(و) احتلال(ن مفردات مثل    إنهر جاف، و   أو   جل مكان صغير،  أ

دبيات الحرب من شـعر وقـصة       أن كل   إولذلك ف . همية المكان في الحرب   أواضحاً عن   
الخ، .. …رة وراوية عنيت بتاثيث هذا المكان بمفردات كالرصاص والبنادق والخوذ           قصي

  .وفي نصوص شيء من هذا
ليه فهل  إقرب زمنياً لمشروع الجيل الثمانيني الذي تنتسب        الجيل السبعيني هو الأ    :شرعةأ

  فنياً على الجيل الثمانيني؟ أو شكل برأيك سلطه توجيهيه معرفياً
بمعناهـا الاصـطلاحي هـم      ) جيل(ن نطلق عليهم تسمية     أ يصح   اعتقد ان آخر من   ـ   

ن هذه التـسميات   أرى  أالثمانينات، ف  أو   من جاء بعدهم، مثل جيل السبعينات      أما   الستينيون
لا السبعينيون ولا الثمانينيون حققوا ذلك القدر من التجاوز والاختراق لما تركـه             . مجازية

ن السبعينين هم  ذلك ولأإلىنهم جميعاً سعوا أمن على الرغم  الرواد والستينيون من بعدهم،
ن عيون جيلنا كانت تتجاوزهم لتحط على منجز الرواد والـستينين فـي             إقرب زمنياً، ف  الأ

السبعينيون فهـم    أما   بد، الأ إلىن نبقى كذلك    أعقوق مشروع، نحن تلاميذهم لكننا لا نريد        
  .يتقدموننا بمرحلة لكنهم معنا في المدرسة نفسها

 تتعدد المتون الشعريه التي تزاولها فأنك تكتب قصيده النثر وقـصيده التفعليـه              :عةشرأ 
ك متناً معيناً تعرف به، حيث تكون جميع         ل جعلأن ت دون  من   ).العموديه(وكذلك القصيده   

ليست حاله تعدد المتون عند الـشاعر هـي مـن         أ نتاجاً وفناً، إالمتون على قدم المساوات،   
   اختيار المتن الملائم له ؟ ولى، يليهاالمراحل الأ

شياء مازالت وهنالك الكثير من الأ .ن لم يكن هو الحرية نفسهاإالشعر مقترن بالحرية، ـ  
ساً أجد ب أشياء من عذريتها السلبية لا      عذراء لم تمسسها يد شاعر بعد ولكي نخرج هذه الأ         
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 تفعيلة أو  نثرن نكتب بحرية مطلقة قصيدةإي شيء صالح لهذا الغرض و   أن نستعين ب  أفي  
. استعنت بالكاريكاتير ) جزاء من سيرة حنظلة العبسي    أ(نني في قصيدة    أذكر  أعمود، و أو  
  . ذن علامة عافية وحريةإ تعدد المتون نإ
 فـي قـصيده    ةغلب النصوص كانت منحسر   أ نإف  الشعر الثمانيني،  إلى بالرجوع   :شرعهأ

  فهل لموضوعه الحرب دخل في ذلك؟ . النثر
ن أن للحرب علاقة مباشرة بغلبة قصيدة النثر على الشعر الثمانيني، واعتقـد        أقد  عتألا  ـ  

سباب فنية، مثل ظهور مجلات وموسوعات ثقافية داخل العراق وخارجه        أمر  وراء هذا الأ  
ن قصيدة النثر اتاحت بمجانيتها لكثير من المتادبين        أتعنى بهذا الشكل الشعري فضلاً عن       

والذين لم يتجاوزوا سراط الايقاع الشعري وجدوا عزاءهم فـي  ن يتجاذبوا قميص الشعر     أ
  .النثر

تظهر بجلاء   –ي المتلقي أوهي تعبرعن ر –) المعنى في قلب الشاعر(ن مقولة إ :شرعهأ
انفلات النص الشعري من التاريخ الشخصي للشاعر، انفلاتاً يحقق النص من خلاله كيانه             

 ـ      غلب ال أففي   الخاص بتفاعله مع القارىء،    ن أنصوص الشعرية يتملك القارىء شـعور ب
النص يمثل تجربته هو لا تجربة الشاعر وحدة، وهذا الشعور يتولد عند العديد من القراء،              

فلو كان النص لا تتباين     . مما ينتج حالة تعدد الدلالة التي تقوم عليها فاعلية النص الشعري          
للافهام والاخبـار الـذين لا   هو ساعي  نه يندرج ضمن ماإخر، فآ إلىقراءاته من قارىء   

) خطأ شائع (على الرغم من كل هذا فانك في قصيدة         . يحدث فيهما تبايناً قرائياً بين القراء     
خطاً شائعاًجاعلاً الشاعر في قلب المعنى خنجر       ) المعنى في قلب الشاعر   (تجعل من مقولة    

  فكيف تفسر رؤيتك هذه ؟
ن نصبح كمن يؤمن بنبوة نبي ولا يتبعـه لأ        ننا س إف) المعنى في قلب الشاعر   ( لو تركنا    ـ  

لا إهذه العبارة تعني الاستسلام الكامل للعجز عن بلوغ المعنى وعندئذ لا يمكن الاحتكـام               
 الشاعر نفسه، لكن خطل هذه العبارة وخطأها يثبتان عندما تفصل بيننا وبين الـشاعر               إلى

  مكانية عندما نتحدث عن طاغورمسافة أو للبيد أو    لطرفة بياتاًأمسافة زمانية كأن نتدارس     
ن كل شيء موجود وجاهز في قلب       أ تعني ضمناً ) المعنى في قلب الشاعر   (ن  أ. نيروداأو  
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مر غيـر  وحقيقة الأ. … في هذا القالب الصغير الشاعر، رفوف من المعاني مرتبة هجائياً 
يراهـا  ضواء التي تراها عينـه ولا  لوان والأن الشاعر كائن صغير ماخوذ بالأ     إ. …ذلك  
ن  أ – ولا ينبغي لـه       –ن نراه، ومع ذلك فهو لا يستطيع        أنه يرينا ما لا نستطيع      إسواه  

ذا هو يتكلم بلغة فيها براءة الطفولة ونصاعة الحقيقة وصدق النبوة           إ، ف ينقل ما يرى حرفياً   
 ملكوت االله، ولا سلاح لـه  إلىخذنا أفالشاعر ليس قاموساً، لكنه رسول الروح الذي ي   . …
  .ن الشاعر في قلب المعنىإ  –ذن  إ –  ليس صحيحاًأ…  سوى الكلمة هبأدولا

فلماذا لا . ي شاعر يكاد يكون هماً شاغلاً له     ن مشروع نشر مجموعة شعرية لأ     إ :أشرعة 
  نرى هذا الانشغال لديك مع وجود فرص نشر حالياً ؟

حقـق هـذا    أن  أمل  آخراً بعض الشيء و   أن كنت مت  إفكر جدياً باصدار ديوان و    أنني  إـ   
  . ن شاء االله إالمشروع في وقت قريب 
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  خبارهـاأنشطـة الرابطـة وأ
  

  : استضافة
ضمن منهاج الرابطة السنوي، استضافت الرابطة الكاتب علي المالكي، ليتحـدث مـن خـلال               

 مـن الرؤيـا   ولاًأن الشعر ينبـع  أمحاضرته عن الجوانب النفسية في التعامل الشعري مع العالم، مذكر  
بداع التي لا يقتـصر تحـصيلها   شياء، ثم تملك هذه الرؤيا و تثبيتها في النص عبر عملية الإ          دهشه للأ الم

فكـار  حساس الصادق والمخلص يوفر المنطقة الصالحة لانبـات الأ        ن الإ لمام والاطلاع فقط، لأ   على الإ 
  .والرؤى الشعرية

  :مناقشات وتحليل 
خذت رابطة الرصافة على نفسها تتبـع هـذه         أء  بعد صدور المجاميع الشعرية لكثير من الشعرا         

ولـى التـي وقـع عليهـا        سبوعية، وكانت المجموعة الأ   مسياتها الأ أالاصدارات نقدياً، وذلك من خلال      
حـد  ألا  (مين الموسـومة    أالاختيار لتكون محور المناقشة والتحليل، هي مجموعة الشاعر جمال جاسم           

س الجلسة الشاعر بسام صـالح مهـدي،        أ الرابطة، وتر  عضاءأوقد حضر المناقشة جميع     ) حدأبانتظار  
  .وشارك في المناقشة شعراء الرابطة وشعراء الضيوف

مسية الثانية لمجموعة عماد جبار     مين، فقد جعلت الأ   أولى لمجموعة جمال جاسم     مسية الأ وكما جعلت الأ  
لب علـى طـابع     الصادرة ضمن سلسة ثقافة ضد الحـصار،غ      ) جفان نافذة بعيدة  أدمع على   (الموسومة  

ن التحليل انصب على فضاءات القـصائد والتـي         إالمناقشة الاهتمام بالجوانب التركيبية للقصائد،كذلك ف     
س الجلسة الشاعر فـائز الـشرع       أجواء الرومانتيكية السائدة في الشعر العربي وقد تر       ارتكزت على الأ  
  .عضاء الرابطةأوبحضورجميع 

) الركض وراء شيء واقـف    (مارة الموسومة   لشاعر علي الإ  وخصصت الجلسة الثالثة لقراءة مجموعة ا     
وبحضور عدد من الشعراء والنقاد الشباب فقد لفتت انتباه         الدليمي  س الجلسة الشاعر رشيد حميد      أوقد تر 

ن الجدل الذي احتدم على هذا القصيدة       أالتي افتتح الشاعر بها مجموعته، غير       ) الشاهد(المناقشين قصيدة   
ة تمخض عن تحليل لجميع جوانبها الايقاعية والدلالية وتتبع المناقـشون محاولـة             دون قصائد المجموع  

منهم الكشف عن الشخصية التي وردت في القصيدة هذه الشخصية التي كانـت القـصيدة بـشخوصها                 
سـماء  أفعال وسمات الشخصية الغائبة والتـي منحهـا المناقـشون     أ إلىخرى السائله والمجيبة تشير     الأ

ن شخصية واحدة تمثل الماضي الصادق والحاضر الكاذب والمستقبل الصامت ظلت            أ لاإة  تاريخية متعدد 
كثر من غيرها أليها إراء  الآتجلب.  
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  : قراءات شعرية
مسية شعرية لشعراء الرابطة وبعض الشعراء الـشباب        أقامت الرابطة ضمن منهاجها الشهري      أ

  .ت الشعراءمن خارج الرابطة وتنوعت القصائد المقرؤة بتنوع اتجها
  :مشاركات

في ملتقى تموز الشعري الثالث الذي ينظمه الاتحاد العام للادبـاء والكتـاب شـاركت رابطـة                 
بـو رغيـف    أالرصافة بسبعة شعراء هم بسام صالح مهدي وفائز الشرع وعارف الـساعدي ونوفـل               

 ـ         إ وعبد الكريم     الجنابي براهيم صالح إو ات نقديـة   براهيم ورعد البصري وقـد تـضمن الملتقـى متابع
للنصوص المشاركة كل من الدكتور فليح الركابي والدكتور رحمن غركان والناقـد عبـد الجبـار داود              

  البصري 
  : خبار سعيدةأ

ولـى مناصـفة فـي مـسابقة مجلـة الـصدى            فاز الشاعرعارف الـساعدي بالجـائزة الأ      *    
 ـ     ٢٠٠٠ذار  آعلنت نتائجها في    أماراتية،والتي  الإ ذه المـسابقة مـن الـشعراء        وقد كان عدد الفائزين به

  .يضاًأالعرقيين، سبعة شعراء منهم الشاعر رعد بندر حيث فاز بالجائزة الثانية مناصفة 
الصورالكلية (طروحته الموسومة أ الشاعر فائز الشرع شهادة الماجستير بتقدير امتياز عن         نالَ*      

قاعة المناقشات الصغرى في الجامعة     حيث تمت المناقشة في     ) في الشعر العربي بين الحربين العالميتين     
  .المستنصرية

  :اصدارات
 والتـي   )غروب علـى دجلـة    ( صدر الشاعر فائز يعقوب الحمداني مجموعته الشعرية الثانية بعنوان        أ 

   . قصيدة تتناوب بين قصائد النثر والتفعيلة٢٥تظمنت 
  : أشرعةهمـوم

  :  معد يكرببيات عمر بنأسانها غير يخطر على لِ يام لاشرعة هذه الأأ
  عداء عداأغني غناء الذاهبين أعد للأ

فردا السيفِ مثلَبهم     وبقيتُحِ الذين أُذهب   
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  :ساءة من أساء وتقولإتنسى  حسن كما لاأحسان من إ رنكِتُ وهي لا

  طلواأيما كتف أعطشت مناسكهم فضلوا            من 
  ــلُّكِتشـدوا على جسد يـنفلـوا عن الغربـاء واح

خوهـا فـلان    أن  جلاً فأبى لأ  طبنا لها ر  سرة بين الصبر والنفاد، خَ     هوى وتنكفيء ح   زهتَين رأيناها تَ   وح
 وابن عنفسهم قبلت أن   أخرون عليها   لا من أقاربه وحين عرض الآ     إها فلان وهو لايريد لزوجته أقارباً       م
أخذت بالنـصيحة   .. …ها  أن تمتنع فليس لها من حظ في ما يعرضون علي          أن ناصحاً نصحها   لاإتختار  

  .  الناس حكمتها منح وطهارة وجلست تَسكٍوجعلت منها ثوب نُ
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